UN EJEMPLO VIVO DEL TEATRO
POPULAR EN CANARIAS

EL Auto SACRAMENTAL DE LOS
Reves MAGos DE TEJINA

Laura E. ALVAREZ [ZQUIERDO

| Auto Sacramental de los Reyes Magos de Tejina es, sin lugar a dudas, un

ejemplo vivo de teatro popular. Y esta consideracion de manifestacion

artfstica «viva» esta justificada en tanto que se trata de un auto en el que,
a pesar de que el texto ha permanecido sin cambio alguno alo largo de los afios, el
espectador advierte claramente la natural evolucion espectacular —sin impostacion—,
acorde al momento y a los avances. Asi, nos encontramos con una obra teatral
que se revitaliza cada afo, con pequefios cambios o con la inclusion de algun
elemento escénico que no hace mas que enriquecer este auto centenario.

Por otro parte, es necesario ocuparnos del tan movedizo concepto de
«populam, significativamente controvertido sobre todo si alude al teatro, ya que
apunta a un conjunto de manifestaciones de caracter literario, espectacular y
festivo, imponiéndose de este modo numerosas diferencias y matices a la hora
de referirnos a este tipo de teatro. Sin embargo, determinados indicadores nos
conducen rapidamente a reconocer estos tipos de muestras teatrales, como son
la herencia transmitida de padres a hijos o de generacién a generacion, lo que
sefiala y atiende a un teatro que ofrece y sacia las necesidades de una comunidad,
el que apela a la representacion del mismo por los propios individuos del lugar...
De hecho, se reconoce al pueblo tejinero como una comunidad interesada
y vinculada histéricamente a las artes escénicas, con una inclinaciéon hacia el
espacio publico que es la plaza como el idoneo para la representacion teatral —a
pesar de contar con dos edificios habilitados al efecto, como son el Teatro Cine
Unién Tejina y el Complejo Parroquial.

Por todo ello resultan no solo apropiadas, sino también ineludibles las
palabras de don Rafael Fernandez Hernandez (1991a, p. 11):

Se ha dicho que el pueblo que no sabe reconocerse en el espejo escénico
—aun si refleja imagenes deformadas— pierde su capacidad de autoanalizarse
histéricamente. Bien es verdad que tal prueba de fuego ha de producirse
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en el lugar adecuado: el espacio teatral, lldimese teatro a la italiana, plaza
publica o cualquier calle de la geografia urbana o rural...

Esa «capacidad de autoanalizarse histéricamente» esta latente en los vecinos
del pueblo de Tejina, quienes se reconocen y se proyectan en este .Aufo que
se representa en la actualidad en la plaza de la iglesia de Tejina, en un espacio
aledafio a la misma y en una de las calles principales del pueblo por la que llegan
los tres Reyes Magos a ofrecer sus dones al Nifio recién nacido.

Pero, para dar cuenta de la importancia historica de este Auto, es necesario
hacer una reconstruccion del pasado espectacular de Canarias, pues debido a la
escasez de estudios filologicos sobre el teatro dentro de la tradicion popular,
se encuentran muchas lagunas; si bien es cierto que algunas representaciones
de este ambito han sido analizadas desde el plano etnografico, antropologico o
folklorico. Habra que hacer un recorrido panoramico y general por la historia
del teatro popular desde la Edad Media, para poder vincular la presencia de este
Auto que nos ocupa dentro de la tradicion a la que pertenece, ya que asi puede
justificarse su importancia.

El teatro religioso surge tras la decadencia del teatro grecolatino y la
posterior instauracion del cristianismo como religion del Estado, factores que
favorecen la desapariciéon de la tradicion espectacular mas antigua. En ese
momento, los Padres de la Iglesia se convierten en pieza fundamental de lo que
sera la historia del teatro europeo, pues paraddjicamente actian, por un lado,
como censores de toda practica teatral, y, por otro, como impulsores de una
nueva tradicion en la que se observa una incipiente dramatizacion de los ritos
y celebraciones cristianas. Entonces, teniendo en cuenta que las piezas teatrales
que han pervivido pertenecientes a este periodo, el medieval, lo han hecho de la
mano de los actos liturgicos, no es de extrafiar que la presencia de textos escritos
sea apenas visible, cuando menos los que se transmitieron de forma oral.

Este teatro cobra una importancia tal que llega incluso a situaciones de
solapamiento con la vida real, por lo que es ineludible senalar, aunque sea de
forma superficial, el comportamiento del fenémeno teatral religioso en el ambito
europeo, para que se comprueben las relaciones entre este teatro medieval con las
manifestaciones populares que ain se celebran. Asi, hay que tener en cuenta que,
aunque en un principio los primeros dramas litsirgicos —también llamados /turgias
parateatrales— estuvieron vinculados a un monasterio, el progresivo desarrollo
de estas manifestaciones en catedrales y lugares de culto urbanos, a la vista de
un publico profano, permite anadir a su finalidad primera de embellecimiento
del oficio la intencion didactica: extendiendo el desarrollo dramatico, para que
la ensefianza de los episodios evangélicos sea mas eficaz y atractiva al laico,
favoreciendo el uso de técnicas y recursos propios del espectaculo juglaresco de
la plaza y la fiesta; nos referimos, claro, a medios como el vestuario, los trucos
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escénicos, etcétera. Y es entre estas manifestaciones donde se encuentran los
dramas incluidos en el ciclo de la Navidad, como la anunciacion del nacimiento
de Jesucristo, la Matanza de los Inocentes o el ofrecimiento de dones de los Reyes
Magos, acontecimientos biblicos puestos en escena durante las celebraciones
litdrgicas navidefias que, aunque no llegan a constituir un corpus muy importante
dentro de los dramas litargicos, inspiraran el espectaculo religioso en lengua
vernacula, al que puede llamarse ya, con toda propiedad, featro religioso medieval.

En la Edad Media hay una significativa escasez de teatro fijado mediante
la escritura, segtn los estudiosos debido a dos posibles causas: a la pérdida de los
textos o —la tesis mas plausible— a la casi inexistencia de una notoria labor teatral
en la Edad Media castellana. De todos modos, cualquiera de estas dos propuestas
quedarfan justificadas con el hecho de que solo se ha encontrado media docena
de dramas liturgicos manuscritos en latin en la Castilla medieval, por lo que
pueden ser considerados meras anécdotas. Hay que tener en cuenta, pues, que
en casi trescientos afios solo se encuentran dentro del teatro religioso navidefo
en lengua castellana los textos del Auzo de los Reyes Magos y de 1a Representacion del
nacimiento de nuestro Seior, de Gomez Manrique. El primero es el paradigma de la
dificil supervivencia del teatro castellano medieval escrito en romance, pues no
se conoce de €l ni su autor ni su cronologfa.

Como puede dilucidarse, la Pasion y el Nacimiento de Jesuctisto —-momentos
mas significativos de su vida— han propiciado siempre su celebracion y representacion
dramatica, fenémeno que ain se advierte en las numerosas escenificaciones que
se siguen representando en todo tipo de auditorios. Como es logico, en la Espafia
actual unas zonas han sido mas receptivas y cuidadosas que otras, pero en todas
ellas se palpa la gran diversidad que las diferencia entre si, mediante variantes de
texto entre otros elementos teatrales que forman parte de estas representaciones
de naturaleza religiosa. Aunque el origen de este teatro es medieval, y se continud
en los siglos XVI, XVII y XVIII, lo cierto es que la mayor parte de los textos son
de autorfa moderna.

A lo largo de la geografia espafola, se puede hacer una recopilacion
bastante numerosa de distintos tipos de representaciones de teatro navideno,
pero el caso pertinente en este trabajo es el de los autos en que se observan
distintos actos y que tienen, por lo general, su origen en los siglos XVIII y XIX,
extraidos de La Infancia de Jesu-Christo, obra de Gaspar Fernandez y Avila, autor
del que se conocen muy pocos datos biograficos' pero a quien se considera
el impulsor de muchos de los autos que hoy se siguen representando en toda
Espana®.

El teatro llega al archipiélago, tal y como propone Alemany (1996, p.
21), «convertido ya en literatura; por eso es a partir de ella desde donde surge,
paraddjicamente, la tradicion religiosa populam, pues el drama religioso europeo
y peninsular esta poniendo fin al vinculo que este tenfa con el medieval. De
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hecho, es asi como se asimila la cultura peninsular, adoptandose determinadas
costumbres como es el desarrollo de la actividad dramatica dentro de las iglesias’.
No es extrano, pues, que

La actividad dramatica en el Archipiélago durante los siglos XVI y XVII
esta vinculada intimamente al calendario sacro. LLos datos documentales
con los que contamos nos indican su presencia en multiples festividades,
en especial durante la fiesta del Corpus, en las celebraciones marianas y
patronales y en los ciclos litirgicos de la Navidad y de la Epifania (Salvador
F. Martin Montenegro, en Fernandez Hernandez: 2000, t. 1, p. 477).

El Auto de los Reyes Magos, por su naturaleza religiosa, es poco proclive a tefiirse
de simbolos propios del lugar; sin embargo, es clara la percepcion entre sus
participantes y espectadores de que estan realizando o asistiendo a un acto
arraigado en la vida festiva y comunitaria caracteristico de Tejina.

El Auto Sacramental de los Reyes Magos de Tejina es la culminacién de un
proceso que comienza la noche del 24 de diciembre en la Misa del Gallo, dentro
de la iglesia de San Bartolomé. De este acontecimiento teatral no se conoce ni
su autor ni el momento en que se empieza a representar. No obstante, debido
a un suceso fortuito —el desplome del coro de la iglesia por el peso del publico
que este soportaba—, se puede afirmar que, al menos desde el afio 19054, se viene
llevando a cabo la representacion de este Auzo, porque la noticia de este accidente
aparece en la prensa del momento; ademas, la descripcion periodistica revela una
gran afluencia de publico, producto, muy probablemente, de un acontecimiento
ya de cierta raigambre. Esta tradicion ha ido z crescendo, y actualmente es uno
de los signos de identidad de los tejineros, amén de uno de los ejemplos mas
significativos del teatro popular navidefio de Canarias. Como es légico, este
Auto ha ido evolucionando a lo largo de los afos, sobre todo en lo que a su
escenificacion se refiere, porque hay en el pueblo un especial interés en que los
versos que conforman el texto se mantengan intactos en las representaciones
que se llevan a cabo cada 5 de enero por la noche®.

Aleth Gonzalez Cairds (1991) propone que el Auto Sacramental de los Reyes
Magos de Tejina procede de la isla de La Palma, tal y como planteara también
Francisco Navarro Artiles, y que luego probablemente pasaria a ser el foco de
estas representaciones en Tenerife. De este modo, el mayor de numero de versos
en autos de este tipo en la isla se encuentra en la version mas amplia de Tejina®,
de la que se ha extraido el capitulo de la Huida a Egipto para afiadirsela a la corta.
Segun los testimonios recogidos por Gonzalez Cairds’, hay varias posibilidades
en cuanto a la procedencia de la isla de La Palma de cada una de las versiones:
la corta podria ser una reduccion de la larga, mas antigua; por otra parte, un
miembro de la organizacion del momento del Au7 informa a Gonzalez Cairds
de que la versién larga fue traida por un cura natural de Tejina desde Brefia Baja,
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en la isla de La Palma, mientras que la corta fue introducida por un cura de
Garafia que lleg6 a Tejina. Esta procedencia palmera es la opinion mas extendida
entre la gente del pueblo, pero también se ha sefialado a Cuba® y a Betancuria
(Fuerteventura)’ como el lugar de origen del texto dramatico que se estudia. Por
su parte, Navarro Artiles propuso que, en realidad, lo que hay en el texto del
Auto Sacramental de los Reyes Magos de Tejina es una interpolacion de los versos
palmeros en los majoreros, los cuales influirfan a su vez en los de La Palma
y en los de Tenerife. Estos, ademas, pudieron haberse llevado a otros lugares
aledafios como Tegueste, El Socorro o Punta del Hidalgo: segun los testimonios
recogidos por Gonzalez Cairds debido a que algunos curas que estuvieron en
Tejina los llevaron alli.

A falta de labores de investigacion en los archivos parroquiales, puede
concretarse que el Awuto Sacramental de los Reyes Magos de Tejina pertenece a una
larga tradiciéon que se remonta a la Edad Media, en la que se ejemplificaban
escénicamente episodios biblicos con fines didacticos y devocionales; que esta
tradicion, en el caso del Awuto, proviene aparentemente de un autor canario
y no del texto paradigmatico en este género de teatro popular: La Infancia de
Jesu-Christo, de Gaspar Fernandez y Avila como aparece en algunas fuentes
consultadas; que este autor, posiblemente de origen palmero, estuvo vinculado a
la parroquia de Garafia, pueblo en el que actualmente se celebra la representacion
de manera fiel al texto original; que desde las primeras noticias de la celebracion
del Auto Sacramental de los Reyes Magos de Tejina (1905) hasta el presente trabajo,
el texto ha sobrevivido en copias artesanales elaboradas por los organizadores
de su representaciéon y en la memoria colectiva, constituyendo una sefa de
identidad del pueblo; que la evoluciéon sufrida en esta transmisiéon popular
permite afirmar que el Axfo de Tejina, por estructura, lenguaje y composicion,
presenta diferencias sustantivas con respecto al texto base de Garafia; y, por
ultimo, que el Awto de Tejina constituye en si mismo un valioso patrimonio de
la supervivencia y vitalidad del teatro religioso popular en las Islas Canarias,
tanto por sus intrinsecos valores antropologicos y etnograficos como por ser un
extraordinario ejemplo de literatura popular.

NoTtas

! Nacido en Milaga, fue el ptimer parroco del pueblo de Colmenat, segtin su propio testimonio,
y pasé a ser canonigo beneficiado de Malaga en sus quince ultimos afios de vida.

* Este autor es muy seflalado debido a las distintas adaptaciones que se han ido haciendo de
su obra La Infancia de Jesu-Christo. E1 propésito de Fernandez y Avila cuando escribe La infancia
de Jesu-Christo en Doce Cologuios no es la representacion teatral sino el refuerzo pedagégico de
la doctrina pastoral en sus feligreses a través de este extenso poema dramatizado. Eso explica
que las distintas versiones testimoniadas en los escenarios populares durante los siglos XIX y
XX, y que sobreviven hoy en difa en algunas poblaciones como el Viso, Murcia, Gran Canatia,
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Fuerteventura, o México, sean adaptaciones abreviadas de algunos coloquios —en especial los
coloquios IV y V que corresponden al nacimiento de Jesus y la adoracion de los Reyes Magos.

* A esainformacion puede accederse a través de las relaciones circunstanciales en la documentacion
historica coetanea como E/ Diario (José de Anchieta y Alarcon), Las Memorias (Lope Antonio de
la Guerra y Pefia), Diario (Juan Primo de la Guerra), Anales del Puerto de la Cruz de La Orotava
(Rixo), estudiadas por José Antonio Ramos Arteaga en (2013). Calles, plazas y salones: textos y
espectdcnlos teatrales en el Tenerife de la primera mitad del siglo XIX. (Tesis doctoral). Universidad de La
Laguna.

* Este suceso puede seguitse a través de las noticias de la prensa de la época. E1 7 de enero de 1905,
La Opinion publica: «En Tejina tuvo lugar anoche un suceso que ha causado penosa impresion
entre el vecindario. Hallandose celebrando en el templo parroquial una funcion religiosa, con
una concurrencia extraordinaria, el coro, donde se hallaban unas doscientas personas, se vino
abajo, resultando la confusion y la alarma consiguientes y muchos de los concurrentes con
contusiones y heridas de gravedad. Como en todo hecho tragico hay siempre algo de comico,
en éste no falté tampoco. Mientras en el suelo yacfan, unas sobre otras, las personas que habfan
caido desde el coro y trataban de levantarse, el Alcalde pedaneo, atento mas al cuidado de los
intereses materiales que al de las vidas de las personas, increpaba /sic/ a los que por casualidad
y en los primeros momentos de confusion, pisaban los cafios del érgano que también se habia
venido con gran estrépito al suelor. El mismo dia, aparece en Diario de Tenerife: «Anoche ocurtié
en Tejina un desgraciado accidente que pudo tener fatales consecuencias. Hallandose llena de
gente la iglesia por celebrarse la festividad de los Reyes, se hundio el coro, cayendo con el 6rgano
y las personas que en €l habia, algunas de las cuales sufrieron golpes que, por fortuna, segin nos
dicen, fueron de poca consideracién». Nuevamente, Iz Opinidn vuelve a hacerse eco del suceso,
publicando el dia 9 de enero del mismo afio: «Segun mas detalles que hemos podido adquirir
sobre el accidente ocurrido en la noche del dia de Reyes en la iglesia parroquial de Tejina, los
heridos y contusos fueron muchos, pero afortunadamente de gravedad solo hay tresy.

* Salvo que las condiciones atmosféricas lo impidan.

¢ En Tejina se cuenta con dos versiones: la més larga, con 805 versos, y la que se ha venido
representando durante las dltimas décadas, con 258 versos, que es la que se tendra en cuenta en
este trabajo por ser la que ha arraigado.

" Material al que no se ha podido acceder, segtin la autora, por hallarse extraviado.

8 Segiin un informante ya de edad avanzada cuando lo entrevisté Gonzéilez Cair6s, el texto fue
traido por un cura, llamado don Vicente, procedente de Cuba.

? Se basa la autora en el testimonio de don Manuel Diaz Lujan, parroco de la iglesia de San
Bartolomé de Tejina durante alrededor de tres décadas, a colacion de la tesis de Francisco Artiles.
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IT ENCUENTRO DE JOVEN CRiTICA CANARIA

PROGRAMA

13 de octubre
18:00h Presentacion del I Encuentro Joven Critica Canaria
18:30h Priscila Farrujia: “El Vizconde de Buen Paso: referencias a las islas Canarias en

Madrid por dentro”

20 de octubre

18:00h Benito Romero: “Biograffa de lo cotidiano: Una aproximacion a la narrativa de
Ezequiel Pérez Plasencia”

19:00h Sergio Barreto: “Literatura canaria actual”

27 de octubre
18:00h Ramiro Roson: “Una oficina junto al mar. La escritura de Domingo Rivero”
19:00h Pablo Jerez: “La Gomera, afios 20: isla, cultura y ruptura”

3 de noviembre

18:00h José Félix Alvarez: “Rafael Arozarena: el acto poético y el icono™

19:00h Laura Alvarez: “Un ¢jemplo vivo de teatro popular en Canarias. El Auto
Sacramental de los Reyes Magos de Tejina”

10 de noviembre

18:00h Clausura a cargo de Nilo Palenzuela: “Angelo Poliziano y el comienzo de un
discurso”

19:00h Presentacion del libro recopilador de las ponencias del I Encuentro de Joven Critica
Canaria, celebrado en 2013, publicado por el Ateneo de La Laguna.
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