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obre el flamenco se mantienen,

atin hoy, diversas hipétesis en

cuanto a su aparicion, identi-

dad y patrimonio. La creencia
generalizada lo data en el dltimo tercio del
siglo XVIII, nacido en la baja Andalucia
y vinculado estrechamente a los nticleos
gitanos andaluces. Zona notablemente
influenciada por el paso de culturas muy
definidas que fueron dejando su huella
en esta tierra, arabes, judios, moriscos,
cristianos. Un cimulo de circunstancias
que unidas al auge del folklore popular,
cantos y danzas, confluyen y dan lugar al
flamenco.

No se comprende el flamenco sin la
aportacion del elemento gitano, pero bien
es cierto, que no aparecen vestigios de
flamenco en ningtn otro lugar del plane-
ta que hubieran pisado los gitanos mds que
en Andalucia. La deduccion es obvia, nos
indica una clara fusién de dos culturas
emparentadas por la herencia de sus rafces
musicales.

En los comienzos del flamenco no exis-
te constancia de que se utilizara guitarra
alguna para el acompafiamiento al cante.
Por el contrario, si hay datos de que en el
mismo periodo se tocaba a la guitarra la
musica popular que marcaba la época.
Casi todas las iniciativas de investigacion
y estudio sobre el tema, concluyen en que,
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es debido a que el cante flamenco se
desarrollaba en circulos cerrados, con un
cierto anonimato y recelo, motivo por el
cual la guitarra no habia entrado en su
parcela. Pronto habia de hacerlo, no sin
cierto pudor y crisis de identidad.

El primer desarrollo de la guitarra
comienza a principios del siglo XIX con
los Cafés Cantantes, coincidiendo con la
Edad de Oro del Flamenco, mds bien del
cante flamenco, cada vez mds popular,
por lo que empieza a comercializarse y
busca a la guitarra, el instrumento del pue-
blo, para acompaiiarse como lucimiento.
Pasando ambos con ello a formar parte del
mundo del espectaculo.

La guitarra que requiere el cante flamenco
ha de tener unas caracteristicas de soni-
do. Debia contar con un sonido brillante,
seco y percutido para destacar de entre el
cante y no dejar cubrir su sonido por las
palmas, zapateado o jaleo del cuadro.
Antonio Torres Jurado (1817-1892) sera
el primer constructor de guitarras que le
dard esa personalidad, con un volumen supe-
rior y un especial sonido dspero y bri-
llante.

Los Cafés Cantantes son el maximo
exponente del flamenco, pero decimos
“cafés cantantes™ y, por entonces, la gui-
tarra es en el flamenco una simple sonanta,
sometida a 6rdenes estrictas del cantaor
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para quien el guitarrista era su servidor que,
con suerte, podia ser merecedor de unos
minimos privilegios, como nombrarlo pri-
mer guitarrista por destacar de los otros,
siempre en un encubierto y recién nacido
afdn de protagonismo, que le quedaria
relegado a un segundo plano por mucho
tiempo. Pero como el tiempo es sabio le
otorgd sus dones.

Ninguna garganta de ningin cantaor
flamenco hubiera imaginado hace poco mas
de un siglo que la sumisa y poco apreciada
guitarra flamenca aboliera para siempre
su esclavitud con nombres como Ramén
Montoya, Sabicas o Nifio Ricardo, y alcan-
zara en nuestros dias tantas y tan altas
cimas, teniendo vida propia y dictando
sus propias leyes.

Cudntas cosas que agregar a su histo-
ria desde que, como nos cuenta la fabu-
la, el infante Hermes tomara una tortuga
inerte y secada por el sol, la vaciara y
agujereara para insertarle unos palos hechos
a medida, cubriendo después con piel de
vaca este caparazon para colocar desde los
fijados brazos a la caja unas cuerdas de
tripa. Este pudo ser, por qué no, el primer
simil de lo que seria una guitarra.

Pasarfamos después a citar como rese-
fla importante de un supuesto arbol gene-
alégico de la guitarra la “Khitara Asiria”,
mas tarde llegarfamos a la “Kitara Griega”,



dando paso a la “Quitar Persa”. Los roma-
nos nos dejan la “Citara” y los drabes la
“Guitar”. Todo un popurri de civilizaciones
de las que habria mucho que hablar con res-
pecto al instrumento al que dieron origen.

La guitarra flamenca, propiamente dicha,
nace en Andalucia, uniéndose al elemento
humano, la voz, ya que el cante hasta enton-
ces no gozaba de mas acompafiamiento que
pitos, jaleos, taconeo o palmas. Esta incor-
poracion de la guitarra agiganta los pasos del
flamenco hacia el futuro.

En el siglo XIX nombres de relevancia en
la guitarra flamenca como el Maestro Pati-
fio, Javier Molina, Paco el de Lucena, etc.
Comienzan la larga andadura de colocarla
en pedestales cada vez mds altos y dignos.
Ramoén Montoya, Nifo Ricardo y Sabicas
no sélo la elevan y engrandecen, sino que
ademds crean escuela, y son, para la poste-
ridad, la fuente mas notable de los jovenes
guitarristas de siguientes generaciones. Un
punado de afios mads harfan falta hasta lle-
gar al inicio de una Epoca Dorada. Surgen
los nombres de Victor Monge “Serranito”,
Manolo Sanlidcar y ... Paco de Lucia, y con
Paco de Lucia la mds bella revolucién y
majestad que la guitarra imprime en las
péginas de esta historia.

Los teatros mds selectos del mundo, ahora
mds que nunca, se visten con sus mejores
galas para recibir nada mds y nada menos
que a la Guitarra Flamenca. Esta se lo habia
ganado.

Nace en Tomelloso (Ciudad Real), y ya
desde su infancia la guitarra se bace par-
ticipe de su vida por manos de su padre.
Con tan s6lo 17 afos presenta su primer
recital como solista. Son los comienzos
de reconocimiento y profesionalidad den-
tro del mundo de la guitarra.

Como compensacion a su labor ha obte-
nido, entre otros, el Primer Premio de
Guitarra Flamenca en Jerez de la Fronte-
ra (Cddiz), el Primer Premio en el Festi-
val de las Minas (La Unién. Murcia), y
en la VI Bienal de Arte Flamenco es selec-
cionado para el Giraldillo del toque. Su

guitarra ha sido elegida para dejar cons-
tancia flamenca en teatros tan relevantes
como el Queen Elisabeth Hall de Lon-
dres, el Metropolitan de New York, el

Teatro Real de Madrid o el Teatro de la
Opera de El Cairo. Y en Festivales como
el de Cérdoba o el Internacional de Can-
nes representando a la Guitarra Flamen-
ca entre prestigiosos musicos. Ha tenido
la gran satisfaccion de ser el primer con-
cerlista de flamenco que actuara en Islan-
dia. Siendo ésta la primera muestra de
flamenco que alli se ofrecia.

Ha dedicado gran parte de su tiempo a
la ensefianza y posee el enorme privile-
gio de tener un cierto sitio en tan dificil
tarea, especializdndose en cursos de gui-
tarra flamenca. Destacando los impartidos
en Cannes (Francia), en la Universidad de
Antonio Machado de Baeza con motivo
del Homenaje a Andrés Segovia, donde
comparte magisterio con Leo Brouwer, y
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anualmente en el Curso Internacional Mar-
tin Cédax de Cuenca.

Compositor de un extenso repertorio
de Obras de estudio y de concierto. “Tra-
tado de la Guitarra Flamenca” (en cola-
boracion con Claude Worms) y “La Gui-
tarra Flamenca Paso a Paso” (serie vide-
ografica) son sus dos recientes obras
pedagogicas.

Junto al guitarrista clasico Carlos Ora-
mas graba un CD en homenaje a Manuel
de Falla. Y en su trabajo discografico
“Térrente”, nos invita a descubrir a un
concertista flamenco en todas sus dimen-
siones. La evidencia indiscutible de una
personalidad creativa, el peculiar sonido
de un guitarrista sutil.
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Oscar Herrero
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Compuesta para el Ateneo de La Laguna
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