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ivimos afios de reencuentro

con la incertidumbre. La fisu-

ra de todas las certezas, en las

postrimerias de este siglo, nos
obliga a repreguntarnos todo para apo-
yarnos en respuestas siempre provisiona-
les. No hay mejor testimonio de esto que
la poesia de hoy. Incluso en paises como
el nuestro, cuyo acritico mimetismo inte-
lectual va a la saga de la cultura moderna
ya reiteradamente proclamada como una
cultura agotada desde hace varias décadas.
La actual reflexion sobre la poesia vene-
zolana proyectada sobre un espacio que
evidencia su propia ausencia no podria
estar libre de lo conjetural y, menos, en estos
aires de fin de siglo de una tranquilidad tan
inquietante. Esta se hace mds esquiva si
creemos en la afirmacién de Uslar Pietri
para quien el poeta venezolano resulta una
figura, también, culturalmente mestiza que
se resiste a las clasificaciones faciles, y a
un tipo de desarrollo de nuestra literatura
negada siempre a un crecimiento organi-
co y coherente con el desarrollo histori-
co-social, seguin dice Juan Liscano. Realizar
apenas una resefia como ésta, tampoco
estd fuera de dicha incertidumbre, en la cual
nuestro interés se ha limitado, mds que a

la tan necesitada sistematizacion y estu-
dio particular de las obras, a la revision volan-
dera de algunos de los signos estéticos
que han sido atribuidos a la poesia vene-
zolana de estos tiempos. En tal forma,
estas notas que siguen, por fuerza a veces
generalizadoras y otras dejando baches en
su apresuramiento, resultan, quizds, un
atrevimiento necesario. El panorama de estos
dltimos veintinueve afnos, por la misma
razén, no puede sino presentarse proble-
maticamente. Y en todo punto de partida,
cuando se intenta hablar de nuestra mas
reciente poesia, se termina de algiin modo
por hacer de la llamada generacion del
sesenta (o también generacion del 58) una
referencia inevitable. Esta recurrencia
puede explicarse porque, con las obras
poéticas de este lapso, se inicia de un modo
bastante peculiar una nueva fase en la his-
toria de nuestra literatura. La produccion
poética de esta “década renovadora vene-
zolana”, como la denominé Angel Rama,
establecio la ruptura mas radical de nues-
tras letras. Con ésta se impone, definiti-
vamente, el proceso de la contemporanei-
dad en la poesia venezolana, propiciada por
los aportes de los poetas de la generacion
del 18 (Fernando Paz Castillo, Luis Barrios



Cruz, Luis Enrique Marmol, Rodolfo
Moleiro, etc.) y los poetas de la genera-
cion del cuarenta y cinco (con los grupos
Viernes y Contrapunto), ademds de la
senera influencia de figuras paradigmati-
cas como lade J.A.Ramos Sucre. Todo ello,
en consonancia con la apertura a nuevas
expectativas sociales y culturales que se
inicia con la caida de la dictadura de Pérez
Jiménez en 1958 y la instauracion de la
Democracia representativa. Esta genera-
cion, que toma su lugar con el impetu
renovador de una fuerza social y cultural
largamente reprimida, vendria a ser, enton-
ces, -segtin la conocida teorfa orteguiana-
una generacion decisiva, es decir, aque-
lla que inaugura una nueva cosmovision
incorporando un nuevo sistema de vigen-
cias en el plano de la literatura, para nues-
tro caso, y que generalmente parte de un
hecho histérico crucial.

A grandes rasgos, los poetas que se agru-
paron alrededor de revistas como Sardio,
Tabla redonda, En haa, Tropico uno o
Rayado sobre el techo, en la conviccion
de estar antecedidos por un pasado cul-
tural retraido e insuficiente y, frente a las
exigencias del nuevo espacio socio-cultural
en que se insertan -expresado en el nuevo
mundo urbano de la explosion petrolera-
, van a estar marcados por una concien-
cia alterada y polémica en torno a un inten-
so debate sobre las relaciones entre lo ide-
ologico y lo estético. Estos poetas van a
elevar y ampliar las potencias del len-
guaje creador. Se podrian resumir entre sus
aportes mds notables, por una parte, la
biisqueda y consolidacion de nuevos len-
guajes poéticos, con especial inclinacion
a la utilizacién de ciertos elementos del
habla cotidiana, el fragmentarismo, la
ambigiiedad de los géneros, el poema en
prosa, la apelacién a la ironia, el rigor
verbal y laimagen violenta, entre otros ele-
mentos que oponian a la retérica que les
antecedia. En otro sentido, se abandona
la grandilocuencia equilibrada de un “yo”
heroico muy definido para pasar a la expre-
sién de un sujeto poético que encarna la
“ruptura” y la “anomalia” del nuevo hom-
bre urbano, en una sociedad que inaugu-
ra una democracia signada por violentas
contradicciones. La suntuosidad, preci-
sion y audaz autonomia en el manejo del
lenguaje creador para nombrar a la pro-
pia realidad, va a la par del despliegue de
una conciencia critica del hombre como
ser arrojado en el tiempo. La exaltacion
y el espiritu de critica serdn los rasgos

mds acusados en el temperamento de esta
poesia. En este momento presididos por
la obra pionera de Juan Sdnchez Peldez y
su Elena y los Elementos (1959), sobre-
salen los nombres de poetas como Ramén
Palomares, Rafael Cadenas, Alfredo Silva
Estrada, Francisco Pérez Perdomo,
Guillermo Sucre, Juan Calzadilla, Hesnor
Rivera, constituyéndose entre otros, en
las figuras centrales de esta renovacion.
A partir de aqui, los aportes de los poetas
de las subsiguientes promociones parecieran
limitarse a consolidar, a ensanchar y a
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desarrollar las pautas estéticas estableci-
das por los poetas del sesenta. Javier
Lasarte, en uno de los escasos trabajos de
reflexion sobre nuestra poesia actual, que
ha titulado como Los reinos de la pérdi-
da, ha observado que “los poetas que
publican a partir de los anos setenta lo hacen
en un pais en que se ha consolidado el pro-
yecto social y politico del 58, y se ha ins-
talado la derrota de proyectos sociales o
culturales criticos y alternativos.

En este contexto, las obras que se
publican desde 1968 van a corroborar un
panorama poético bastante diverso pero
sin momentos de ruptura claros y defini-

tivos que sirvan de punto de partida a las
nuevas poéticas. Esta suerte de continui-
dad resulta un hecho muy caracteristico,
pues, a pesar del despliegue aparente en
que se desarrollan las obras de los nuevos
poetas, no se puede hacer la determina-
cion exacta de virajes radicales, tal como
lo evidencia la ausencia de un debate tan
intenso y sostenido como el producido en
los anos sesenta. El paso a la década del
setenta se realiza, como se sabe, bajo la
sombra de la derrota de las utopias socia-
les que vigorizaron las discusiones esté-
ticas en los afos anteriores. Este nuevo lapso,
segun se ha sefalado, tiene su arranque con
una constelacion de figuras que empiezan
a publicar a finales de los setenta, quie-
nes vienen a constituir una promocion
que podria denominarse como de transi-
cién y a partir de los cuales se marcan las
corrientes mayoritarias de la poesia veni-
dera.

Con relativo acierto, Lasarte estable-
ce el lapso de 1967 a 1974 como el momen-
to de transicion en que se publican algu-
nas obras claves, incluyendo alli a Eugenio
Montejo (Elegos, 1967 y Muerte y memo-
ria, 1972), Jorge Nunes (Imdgenes y refle-
Jjos, 1967), Luis Alberto Crespo (Si el
verano es dilatado, 1968),Enrique
Herndndez D’Jests (Muerto de risa, 1968),
Victor Valera Mora (Amaneci de bala,
1973), José Barroeta (Todos han muerto,
1971) y Julio Miranda (No se hagan ilu-
siones, 1972), donde podrian incluirse
ademas a Blas Perozo Naveda (Cain, 1969
y Date por muerto que sois hombre per-
dido, 1974), Eleazar Le6n (Precipicio de
pdjaro, 1970) y Teétilo Tortolero (Demencia
precoz, 1968).

Las figuras que mas van a influir sobre
los jovenes en esta nueva €poca van a ser
Reynaldo Pérez S6 (Para morirnos de
otro sueiio, 1972) con su lenguaje parco,
hecho de silencio y primitivos retazos de
sentido arrancados a la palabra como una
necesidad urgente de sentidos puros. Y
los ya nombrados Eugenio Montejo, con
su intensa y mesurada palabra surgida de
la memoria y la fugacidad; Luis Alberto
Crespo, con sus breves y agudas imdge-
nes de un lenguaje dspero y licido, y
Victor Valera Mora, con su palabra des-
medida e inmediatista, fresca e irreve-
rente; todos con estéticas muy diferentes
entre si pero poseedoras de un acento muy
propio que les hard valer tal privilegio. La
singular diversidad que con ellos se esta-
blece va a sostenerse, ademads, en una mul-
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tiplicidad muy rica de nombres y obras
publicadas como las de Hanni Ossott,
Eduardo Sifontes, Eli Galindo, Douglas
Gutiérrez Ludovic, Alejandro Oliveros,
Ramoén Ordaz, William Osuna, Salvador
Tenreiro, Enrique Mujica, Simén Dario
Ramirez, Antonio Urdaneta, Naudy Lucena,
Gabriel Jiménez Emén. Maria Clara Salas,
Margara Rusotto, entre tantos otros. La abru-
madora complejidad a que esta diversidad
nos remite, como a un abigarrado archi-
pi¢lago de individualidades desagrupa-
das, rebasa los marcos de este breve tra-
bajo para dar cuenta exacta de obras y
autores de este periodo.

En este sentido, se ha sefialado a la déca-
dade los setenta como un lapso en el cual
los poetas ya mencionados, producen la
impresion de un cultivo muy notorio de
ciertas tendencias como el “culto del tex-
tualismo francés, el prosaismo creador
anglosajon, los aullidos “beats™, el colo-
quialismo intimista, el esencialismo este-
tizante”, segtin apunta Juan Liscano. Al
lado de esta poesia que estuvo en gran parte
seducida por la denominada estética del
silencio, se hace necesario consignar, tam-
bién, el auge de una modalidad de acer-
camiento y ejercicio de la poesia carac-
terizada por la ausencia de grupos o movi-
mientos beligerantes; los talleres de poe-
sia, consecutivamente sefialados como
receptaculos de una visién muchas veces
uniformadora bajo las formas preferidas
de las proposiciones esteticista y trascen-
dentalistas.

Asi, pues, el poema breve, que ya era
una tradicion en la poesia venezolana, va
a convertirse en una forma privilegiada sus-
tentada en los presupuestos de esta reto-
rica del silencio, cuyos principales para-
digmas van a ser las importantes obras de
los ya mencionados Pérez S6 y Crespo.
Esta prdctica poética constituye la mas
notable linea de desarrollo de los afios
setenta y, con distintas variables estilisti-
cas e indudables logros, se va a extender
hasta los afios ochenta e, incluso, hasta la
actualidad. En la revision que hace Lasarte
de estos dos primeros lapsos, encuentra
que, en dicha poesia, se busca:

“...reducir el poema a su minima expre-
sion, el verso a la palabra que se quiere
desnuda y esencial, el decir a lo inexpre-
sable, al silencio -uno de los mayores y
enojosos mitos de los discursos liricos y
ensayisticos de estos tiempos-, se une
temdaticamente a una reflexién que se pre-
gunta por el cardcter de diversas parejas
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semdnticamente hermanadas: suefio/rea-
lidad, yo/ otro, presencia/ausencia, pala-
bra/mundo, vida/muerte. La frecuencia
de términos de distinto orden, cercanos a
la idea de noche, herida, muerte, desen-
cuentro, ajenidad, imposibilidad..., orien-
tan la lectura de los poemas hacia un
campo que tiene por comtin denominador
las nociones de brevedad, de autoexilio de
la palabra y el yo frente al mundo™.
Escritura que va de la introspeccion,
a partir de un presente, a larememoracion
de lo perdido, para testimoniar como el topi-
co mads privilegiado el sefialamiento de una
ausencia fundamental en el decir poético
de estos afos. Poesia que se somete a un
proceso de desnudamiento, de despoja-
miento casi traumatico cuando se instala,
paralizandose, en el limite mismo de la para-
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doja poética de decir lo innombrable. Un
balance menos negativo de los anos seten-
ta debe reconocer que, ademads de la con-
vencionalizacién de los recursos forma-
les del poema breve y de la llamada esté-
tica del silencio, se propici6é una exigen-
cia de economia verbal y la incorpora-
cion de ciertos elementos temdticos sobre
la realidad ordinaria e inmediata, para el
advenimiento de la “poética de la coti-
dianidad” en los anos ochenta. El agota-
do énfasis de busquedas ontolégicas que
proliferé en los afios anteriores hizo urgen-
te y necesario el deseo de configuracién

poética de una realidad mas palpable, lo
cual también en sus extremos termind,
después, rozando el puro circunstancialismo
de muy poca intensidad poética.

El gran nimero de poetas que en estas
dos décadas (setenta y ochenta) rozan o
centralizan esta modalidad de la que habla-
mos, puede ser un signo nada desdenable,
sin consideraciones sobre su calidad por
el momento, del interés creciente que pare-
ciera tener entonces la poesia en Venezuela.
Entre ellos, podemos mencionar, sin que
esto califique con exactitud la totalidad de
sus trabajos, a diferentes nombres de dis-
tintas edades que en algiin momento pasan
por ella, permanecen o tienen su punto de
partida en las implicaciones de esta prac-
tica poética, tales como: Manuel Herndndez,
Edda Armas, Gelindo Casasola, Santos
Lopez, Tito Ninez, Douglas Bohorquez,
José Antonio Yépes Azparren, Alejandro
Salas, Jacqueline Goldberg, Stephen Marsh,
Harry Almela, Sonia Gonzdlez, Adhely
Rivero, Carlos Osorio, Patricia Guzman,
Carlos Ochoa, Isaias Medina Lopez, s6lo
por nombrar algunos. Al lado de éstos, se
continda con la menos concurrida poesia
de lenguaje directo y desenfadado de la
violencia y de los nuevos modos de vida
de la Venezuela urbana, cuyos temas fun-
damentales unen drasticamente lo social
y lo amoroso. Se podria decir que es ini-
ciada por Edmundo Aray, Caupolicdn
Ovalles, Victor Valera Mora y Gustavo
Pereira, y continuada después, en cierto
modo, por Blas Perozo Naveda, Willian
Osuna, Alvaro Montero, Douglas Gutiérrez,
Lyda Franco, Jesus Salazar, entre otros, y
quizds mds recientemente, por Miguel
James y Tarek William Saab. En todos
ellos, la inminencia de la cruda realidad
y de sus contradicciones, se impone sobre
cualquier otra consideracién estética. Es,
quizds, con las posturas de esta corriente
poética con las cuales pudieran entroncarse
los dos grupos poéticos que en sus inicios
invocan la unica y fugaz discusién de
importancia producida en el pais en los ulti-
mos 29 afos. Esta se produce en el momen-
to mds estable de la poesifa dominante, la
del “repliegue subjetivista™ y del “reflu-
jo apolitico™ casi absoluto (Liscano) del
sujeto poético en Venezuela. El grupo
Trdfico integrado por Yolanda Pantin,
Rafael Castillo Zapata, Miguel Marquez,
Igor Barreto, Alberto Marquez y Armando
Rojas Guardia, intenté remover todo un
cuerpo de convenciones entronizadas sobre
nuestra poesia, principalmente, a través de
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un Manifiesto, y de algunos articulos fir-
mados en su mayoria por Rojas Guardia.
Suscribiendo casi totalmente las mismas
concepciones aparece, también, el grupo
Guaire conformado por Rafael Arrdiz
Lucca, Alberto Barrera, Armando Coll,
Luis Pérez Oramas, Nelson Rivera,
Leonardo Padrén y Javier Lasarte. Se tra-
taba, entonces, de la contestacion a un
precedente literario asfixiante, reiterativo
y disperso, y a la imposicién de una situa-
cién socio-politica decadente a cuya eco-
nomia del derroche se habia respondido
ya con una estética de la austeridad, pero,
que no llegé a ser modulada ni expresa-
da como conciencia literaria en su mds
patente realidad.

Si bien es en Si, manifiesto, publica-
do amediados del 1981, donde se condensa
dicho disentimiento, es, sin embargo, en
algunos articulos de Rojas Guardia donde
las ideas de estos grupos obtendrdn un
desarrollo mds licido. El afdn de dife-
renciacion que los motiva parte de su pre-
ocupacién por el progresivo anonada-
miento de la presencia del poeta en el
pais, lo cual deja sin cardcter propio y con
un horizonte demasiado cerrado a la poe-
sia que se contintia escribiendo mayori-
tariamente. Esta disminucién de las pers-
pectivas lleva también a la disgregacion
y a la disolucién de todo nexo y de toda
voluntad de reunificacion para hacer posi-
ble que se mantenga una vision critica y

totalizante de la dindmica de la poesia en
el pais.

Tiempo después, Pérez Oramas, uno
de los integrantes de Guaire, reflexio-
nando sobre los rasgos que enmarcaron a
esta época, dice: “Los anos ochenta no tie-
nen, pues, un signo especifico, ni un espi-
ritu sistematicos, salvo aquel de haber
impuesto la urgencia de rechazar la ten-
tacion reduccionista de los signos espe-
cificos y de los espiritus sistematicos”.
Asi como los sesenta fueron anos de mag-
nificacion de la realidad, afios mitologi-
cos, y los setenta los anos de la banaliza-
cion de la realidad o afos sin utopfias, los
ochenta, en el contexto mundial, serdn los
afnos de la magnificacién de la represen-
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tacion, década melancdlica y de resigna-
cion soft. En el marco de esta situacion,
se producen, entonces, las interpelaciones
criticas de dicho manifiesto, nacidas como
exigencias ante una particular carencia de
reflexion estética, sintomatica de una
“heterogeneidad sin proyecto y sin impul-
s0” (Rojas Guardia), pero también de un
fenémeno mas interno relacionado con la
situacion historica de estas generaciones.
Los aspectos mds importantes contra los
cuales se reacciona van a estar expresa-
dos en dos negaciones bdsicas: la del
encierro en que se entrampo el solipsis-
mo y el juego textualista de la poesia mas
convencional, y la frustracién deshistori-
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zante del sujeto poético heredadas como
categorias basicas de la poesia anterior. Al
mismo tiempo, se proponen dos afirma-
ciones o respuestas positivas a través de
las cuales se refrenda la bisqueda de una
resonancia social de la palabra poética y
la recuperacion de la sentimentalidad como
recurso que abriria nuevas perspectivas
para la creacion de un imaginario de lo que
realmente somos. Mas que estrictamente
renovadores, los poetas agrupados alrededor
de estas propuestas son reiniciadores de
précticas poéticas ya insinuadas o decla-
radas en algunos de los poetas anteriores,
pero que, sin embargo, refrescaron el
ambiente produciendo un reacomodo de
las poéticas que habian persistido desde
los setenta.

Haciendo un balance de estos afios
ochenta, Alfredo Chacon resaltaba cier-
tos rasgos de “situacién” y rasgos de
“manifestacion” para este lapso. Dentro
de los rasgos de situacion destacaba un alto
nimero de nuevos nombres, la diversi-
dad de opciones estética, la continuidad
de los talleres literarios, la aparicion de gru-
pos literarios, la proliferacion de los con-
cursos y las dificultades habidas para
publicar. Y como rasgos de manifesta-
cion, un resurgir de consideraciones cri-
ticas y autocriticas sobre la poesia mas que
de obras poéticas, un “breve esfuerzo™ de
“indole doctrinaria por implantar el len-
guaje conversacional” y la insistencia “en
la interiorizacién imaginaria de la expe-
riencia propia y del habla que le corres-
ponde” con mayor nivel de calidad en sus
frutos. En realidad, no hubo un verdade-
ro resurgir de consideraciones criticas
puesto que, casi inmediatamente después
de la discusion promovida por Trdfico y
Guaire, los tnicos grupos que desperta-
ron interés y tuvieron difusion en todo el
pais, se regreso al trabajo solitario. Hizo
falta hacer mayor énfasis aqui sobre uno
de los rasgos mas singulares de nuestra poe-
sia, como lo es la presencia de la poesia
escrita por mujeres, lo que, mucho mds que
un fenémeno de cantidad, constituye, ade-
mads, una nueva postura literaria que pri-
vilegiard una singular experiencia de la rea-
lidad. En ellas, los temas de lo erético, la
cotidianidad doméstica y el cuerpo mismo,
se constituirdn en fuentes reveladoras de
las falacias de la identidad social. Se trata,
en el caso de la mujer, por fin, de “hablar”
en vez de “ser hablada” segtin la famosa
expresion de Marta Traba.

Asi, oiremos el cuerpo femenino
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“hablando™ desde su concrecion individual
y social en los ejemplos extremos de
Cuerpo (1985) de Maria Auxiliadora Alva-
rez, de Hago la muerte (1988) de Maritza
Jiménez, de Correo del Corazon (1985)
de Yolanda Pantin-donde el cuerpo es obje-
to de impregnacion de lo social y de la autoi-
dentificacion critica- y La pasion erran-
te (1986) de Cecilia Ortiz -donde éste, el
cuerpo, es asumido como pasién y obje-
to de una busqueda en el otro pero tam-
bién como el espacio de una lucha-.

La cantidad de nombres no niega, en
este caso la calidad sorprendente de sus
resultados. Siguen en esta linea Blanca
Strepponi, Veronica Jaffe, Maria Vazquez,
Alicia Torres, Patricia Guzman, Maritza
Urdaneta y un notable y largo etcétera. El
cuerpo, reunificando un poco los otros
temas, se instaura en esta poesia como un
signo de mayor poder significativo en la
escritura, para oponerse a un tradicional
universo simbélico excluyente, y en el
lugar desde el cual puede ser posible
desarticular el pensamiento llamada falo-
céntrico o androcéntrico de la cultura en
que se inscribe.

Haciendo un balance del desarrollo de
las Artes Plasticas en el pais durante los
anos 90, Ruth Auerbach comentaba que
“la historia de los procesos en nuestro
pais se enfrenta ciclicamente a situacio-
nes pendulares que oscilan neuréticamente
entre el exceso y la escasez, la abundan-
cia y la carencia, el esplendor y la mise-
ria”. Esto se hace signo en el venezolano
actual y sobre todo, y el de las grandes ciu-
dades, de una personalidad movediza y de
dificil caracterizacién como sujeto que se
desplaza en la zona imprecisa de un con-

texto tan contradictorio y que Auerbach
denomina como cultura de la dilucién.

El lapso de los tltimos afios de este siglo,
mencionados como afnos del desencanto,
se reafirma como un proceso lento de
incertidumbre, confusion y escepticismo,
cuya tnica base de funcionamiento sigue
siendo la explotacion acelerada de recur-
sos como el petréleo, sin proyecciones
claras hacia el futuro. Desde esta pers-
pectiva, en los primeros anos de la déca-
da, ha habido reafirmaciones y variacio-
nes muy graduales en el desarrollo de la
obra poética de autores que empezaron a
publicar desde mediados de los setenta o
comienzos de los ochenta. Pero se hace
mas difuso atin el establecimiento de nue-
vas corrientes de manera tajante. Las poé-
ticas de la brevedad y de la cotidianidad
urbana que fundaron los rasgos de las pro-
mociones anteriores, al lado por supues-
to de otras mas aisladas como el “teluris-
mo magicista” y el textualismo, no sirven
ya para caracterizar plenamente las obras
que ahora se agregan, perviviendo, sin
embargo, junto a éstas.

La poesia escrita por mujeres sigue
siendo notable, agregdandose mas nom-
bres, donde se insiste en los mismos refe-
rentes que dan relieve a la condicion espe-
cifica de lo femenino. Pierde relevancia casi
por completo la vieja “afirmacién yoica
de origen romantico” (Liscano). Y lainme-
diatez de la experiencia mds que la ela-
boracién obsesiva de reinos puros de la ima-
gen se afirma, ahora, como el centro irra-
diante de la materia del poema, evitando-
se, por lo general, todo énfasis emocional
0 exceso verbalizante.

Rafael Castillo Zapata, reflexionando
sobre las posibles lineas temadticas de los
noventa, nombradas por Lasarte como las
mads frecuentadas de la poesia reciente, -
es decir, “amor” y “mundo exterior”- sefia-
laba que, frente a la convencionalizacién
de la retérica neorrealista, pareciera anun-
ciarse una matizacion de “esta exigencia
de precision realista™. Asi, ante el “ago-
tamiento de la reflexién sobre el espacio™
se estaba produciendo una extension en los
referentes exterioristas hacia mundos
menos inmediatos. Y, ante el tema amo-
roso, se imponia una “pasion distanciada”
y marcada por “cierto tono escatolégico
operverso”, lo cual no pudiera ser mas que
una reaccion autocritica de quienes asu-
mieron la recuperacién del sentimenta-
lismo en sus poemas. Sin negar la validez
de estas aproximaciones, creo que resul-

ta mds notoria la presencia incipiente de
una poesia -literaria-, con evidentes refe-
rencias culturales o histéricas a través de
las cuales se recrea la experiencia poéti-
ca. Esta inclinacién de matiz culturalista
la encontramos en libros donde abundan
dichas referencias en la forma de recrea-
ciones de lugares, personajes o hechos
histéricos, como en Toledana (1992) de
Sonia Chacén, Fatal (1989) de Alicia
Torres, donde el hecho amoroso es asu-
mido como pasion limite a través de per-
sonajes femeninos como Penélope, Ifigenia,
Helena o Frida Khalo, expresado en un len-
guaje mordaz e irénico, a veces parddico
pero siempre reflexivo y de elegancia con-
tenida; o la fria expresividad de El Jardin
del Verdugo (1992), Los poemas de Jhon
Roberton (1990) o Las vacas (1995), de
Blanca Strepponi, con un discurso cada vez
mads fragmentario y cuyo decir -objetivo-
se vuelve punzante como palabras inc6-
modas surgidas de una interioridad cris-
pada. Incluirfamos también obras donde
la recreacién de elementos mitologicos
se vuelve estrategia retdrica para reac-
tualizar una propia bisqueda ontolégica
como en El laurel y la Piedra (1991) de
César Seco; o como Navios (1991), de
Luis Delgado Arria, quien, con extrema
economia verbal y serena diccion, retoma
el tema amoroso como viaje interior a tra-
vés de las imdgenes de Orfeo y Euridice,
entre otros, se rememora un lenguaje, un
tono o una estructura cldsicos como en £/
Sonido y el Sentido (1997), de Carmelo
Chillida, quien a través de la parodia de
grandes obras literarias, hace del viaje un
pretexto para indagar un posible sentido
de la memoria y de la identidad, con un
lenguaje llano, equilibrado y de una ten-
sién surgida del contrapunto entre la hori-
zontalidad del tono y la intensidad de las
imdgenes. También Oficio de Auriga (1992),
de Lourdes Sifontes, quien realiza una
intensa reflexion sobre el oficio creador
y sus riesgos, en una mezcla de poema en
prosa y verso: y, quizds, Diario de El
Fulmar (1993), de Néstor Rojas, quien
regresa a la imagen del viaje como ries-
go interior.

Se podrian agregar otros donde se inte-
gran a sus recursos formales y temadticos
imdgenes y figuras de la cinematografia
clasica y de los nuevos mitos urbanos, asi,
como la incorporacién mas clara de refe-
rencias especificamente literarias, como
sucede, en parte, en De viajes y encuen-
tros (1995), de José Luis Ochoa, dueno de
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un seco y pausado discurso de la memo-
ria desolada y del absurdo cotidiano que
contradice un sentido de la experiencia
humana; asi mismo, en Aqui también hay
Dioses (1992), de Luis Miguel Isava, cuyo
talante culto y reflexivo se recrea en la
pérdida de un lugar esencial y en la pala-
bra concebida como elogio ritual. Se
extrema también el tono confesional de
algunas voces como la de Marta Kornblith,
con Oraciones para un dios ausente
(1995) donde, apoyada en elementos de
cierta narratividad y en el sefialamien-
to directo de la realidad, la palabra es
asumida como un gesto huérfano, des-
nudo y sublevado contra el orden de una
identidad social cuya crisis se vive dolo-
rosamente. Por otra parte, se intensifi-
ca la reflexividad sobre el ejercicio de
la escritura misma, como sucede en casi
todos los poetas nombrados, pero en
particular en libros como Bromelias
(1993), de Orlando Barreto, autor tar-
dio y de mayor edad, donde la brome-
lia es simbolo secreto de la trascenden-
cia erética y, a la vez, pretexto para una
intensa indagacion sobre los limites y las
posibilidades de la escritura misma ejer-
cida como deseo de la palabra en tanto
que también constituye deseo de ser a
través del otro ausente.

Se hace evidente, visto asi, la diver-
sidad y la persistente heterogeneidad de
rasgos e inclinaciones que no favorecen
proyectos grupales o corrientes domi-
nantes claramente distinguidas. Pero
esta aparente riqueza puede ser signo,
también de la dispersion y proliferacion
de estilos los cuales van a la par de una

ausencia notable de reflexion critica y
de discusion, tanto como en las dos déca-
das pasadas. Las mismas construyen un
panorama marcado por la falta de una
vision de conjunto y una escasa con-
ciencia del proceso literario en que se
inscriben estas obras.

Si bien perviven rasgos de las poé-
ticas iniciadas en los 70 y los 80, lo
novedoso de estas otras estaria funda-
mentalmente en la preponderancia de la
poesia asumida ya no tanto como acto
de conocimiento, sino como acto de
comunicacion. Tal vez se relacione con
esto el hecho de que, en el progresivo
desprestigio de los grandes contenidos
estéticos que propicia esta época, a tra-
vés de la feroz arremetida de imagenes
de la publicidad y medios de comuni-
cacion apoyadas en nuevas tecnologias,
gran parte de estos poetas parecieran
replegarse, en el mejor de los casos,
hacia estéticas mds sobrias y hacia poé-
ticas que consagran lo obvio, lo evi-
dente, lo neutro o lo transparente como
nuevos objetos de indagacion.

El descenso del énfasis emocional,
de las posibilidades de la imaginacion
pura y del uso metaférico que da paso
ala simple imagen alusiva, como carac-
teristicas que configuran este prestigio
irénico de lo evidente, nos parece estan
relacionados con el desencanto y el
escepticismo que forman parte de la
dindmica cultural de un pais que inicia,
seguin dicen, la nueva época de una cul-
tura post-petrolera, en el momento mismo
de acentuacion de una ya muy larga cri-
sis econdémica y social.

El cansancio de las formas retéricas
pertenecientes a la poesia anterior pudie-
ra formar parte, también, del deterioro
de los valores sociales y culturales del
pafs, tanto como de la ausencia de nue-
vos paradigmas sustitutos que no sean
ya Ramos Sucre, Sdanchez Peldez, Cadenas
o Eugenio Montejo, cuyas obras, la de
los tres dltimos, contintan desarrollan-
dose con sostenida vigencia.

La exaltacion y suntuosidad inicial
de los sesenta, parecieran desembocar
ahora en la desilusién y el escepticismo
que dispersa a la mayoria de los proyectos
estéticos posibles. Y la diversidad y hete-
rogeneidad de estos mismos, pareciera
ser un signo mas de la incertidumbre que
como un viento de inquietud sopla cons-
tante en los dltimos anos.

DE LA EXALTACION
A LA DESILUSION:
PERFILES

DE LA POESTIA EN
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NOTAS

1 Al respecto pudieran servir parcialmente
los esfuerzos de: Javier Lasarte, “Los rei-
nos de la pérdida™ en Cuarenta poetas se
balancean, Caracas; Fundarte, 1991; Juan
Liscano, Lecturas de poetas y poesia,
Caracas; Academia Nacional de la Historia,
1985; Rafael Arraiz Lucca, El avion y la
nube, Caracas; Contraloria General de la
Republica, 1990; y Leonardo Padron,
Cronicas de la vigilia, Caracas; Academia
Nacional de la Historia, 1990.

2 “La década renovadora venezolana™,
en: Papel Literario, 9 de febrero de 1969,
p.1

3 Véase José Luis Garcia Martin, Las
voces y los ecos, Madrid; Jacar, 1980.

4 En “Los reinos de la pérdida”, ob. Cit.
p.7

5 Quien ya habia publicado Humano
Paraiso en 1959 pero cuya obra se con-
solida a partir de 1976 con Algunas
Palabras, Muerte y Memoria y Terredad
(1978).

6 Liscano, ob. Cit, p.29.
7 Lasarte, ob. Cit., p.12

8 En Zona Franca, 111 época, N° 25, julio,
agosto 1981, pp. 7-9. Y también “Papel
literario™ de El Nacional, cuerpo E, 31 de
mayo de 1985, p. 9.

9 Esto se expresa en una de las pocas e
interesantes conversaciones producidas
entonces. En: “Angular, las nuevas pro-
mociones literarias tienen la palabra™
(Mesa redonda), Zona Franca, 11l época
N° 23, marzo-abril, 1981.

10 La década impensable, Caracas, Museo
Jacobo Borges, 1997, p.15

11 Rasgos en la poesia de los ochenta, en
El Universal, culturales, 16 de diciembre
de 1980

12 “La dltima contemporaneidad: La déca-
da del 90 en el venezolano”, en: Estilo,
Ano 8, N° 30. Caracas, abril, 1997, p.41

13 “Amor, mundo exterior (Apuntes apre-
surados para una probable poética de los
noventa)”. En “Bajo palabra”, suplemen-
to de El Diario de Caracas, 1992.
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