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PARA ARRIESGAR UNA
DEFINICION

Los poetas buscan la poesia en los
estertores de este segundo milenio que se
acaba y se disponen a entrar con un nuevo
equipaje en el tercer milenio que se acer-
ca. Los criticos buscan una definicion de
poesia teéricamente aceptada para que les
cuadre el balance literario del siglo que
termina. La poesia como fenémeno depen-
diente en todo momento de su propio ejer-
cicio creativo—en el poema estan los resul-
tados de su mds inmediata y coherente
definicion-, se adentra en estos afios fina-
les necesitada de nuevos elementos for-
males y conceptuales —los tiempos cam-
bian, dicen-, que la sitien como produc-
to original que aporte los mégicos funda-
mentos de la certeza tomados de la reali-
dad mds inmediata que la alcanza: de la
exterior y de la interior. ; Se busca enton-
ces la poesia asi misma en este umbral del
milenio deshecho de movimientos artis-
ticos y agotado el ovillo de Ariadna de los
grandes relatos?

En el segundo Congreso de Poesia
Canaria celebrado en pasado afio en el
Ateneo de La Laguna y posteriormente con
la publicacién de sus actas donde se arti-
culan todas las ponencias que de forma sis-
temadtica abordan, cada una independien-
temente, pero con una ilacion histérica, los
accidentes de la poesia desde los afnos
cincuenta o el medio siglo hasta los noven-
tay mads concretamente hasta los tltimos
anos de la década que vivimos actual-

mente, se pone de manifiesto la preocu-
pacion y el esfuerzo de muchos escrito-
res para intentar dilucidar los derroteros
por los que la poesia ha transitado en los
dltimos anos.

En este proceso de andlisis, tanto desde
fuera de la poesia, tratada por criticos y
por escritores que no son poetas, 0 por perio-
distas, y desde dentro de la propia poesia,
esto es, analizada por los propios poetas,
se pone de manifiesto que la poesia actual
bascula entre el ser y la nada, entre la pre-
tension de querer seguir siendo la que es:
camino de contemplacién y certeza o la
que se rutila en estéticas vacuas y for-
malmente concebidas ligeras para la gale-
ria y criticos de suplementos literarios.
Estos tltimos, cada vez mas abiertos al mer-
cado y mds cerrados a la reflexion, se que-
dan en soportes de recensiones de unos
libros donde también la poesia con otras
interpretaciones tedricas- como la que
dice que el léxico empleado por el poeta
tiene que ser igual al 1éxico que emplea
el lector-, se dirige a un publico que con-
sume best seller a lo que puede anadir
ahora una poesia que entiende y deglute
sin esfuerzo, encontrando asi, la poesia,
mayoria de lectores dentro de ese con-
texto cultural. O como lo define A. E. Diaz
Pacheco en una aproximacion a la narra-
tiva® la literatura parece haber entrado
irremisiblemente en el laberinto fenicio,
y la tirania del marketing y las modas
quieren imponer la extrema celeridad
desencadenada por el libro rdpido y el
best seller, mostrando en no pocas oca-
siones su cortejo de trivialidades y ser-

vidumbres tanto nacional como interna-
cionalmente”

Esta bisqueda, que en muchas ocasiones
queda en el papel formulada, estd pocas
veces resuelta en el propio poema. Asi,
hemos asistido y estamos asistiendo a lo
que algunos crefan abocada a la desapa-
ricién: las definiciones de poesia. En este
apartado de la reflexion, entiendo que
desde Aristételes, Horacio, Boileau, Guillen,
Paz o Valente, la poesia mantiene ins-
trucciones arcanas, literariamente deter-
ministas si se quiere, que la siguen con-
virtiendo como la llamé Jorge Rodriguez
Padrén en “oficio sagrado, por religioso
y por secreto, cuyo lugar natural es siem-
pre el interior, latitud de reconocimiento
y recogimiento. Como toda literatura debe-
ria ser.”

Pero tenemos, que la poesia,
hablando de una forma muy genérica, ha
sido concebida de formas muy diversas
segin hayan entrado en los momentos
histéricos que al poeta le ha tocado vivir
en suerte o en desgracia: desde las van-
guardias, desde la tradicion o convivien-
do con ambas y entre estas corrientes,
poniendo el acento mds en unas cuestio-
nes que en otras, ya sea usada para tras-
mitir enteramente los sentimientos, ya sea
para usarla como arma psicoldgica o como
terapia, -recordemos aqui que Ernest
Hemingway decia que su psicélogo era su
madquina de escribir-, para concebir un
mundo mds humano, para denunciar, para
arriesgar la belleza y sugerirla o ya sea para
romper, comunicar, conocer y conocerse,
la poesia ha seguido manteniendo en su
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intima raiz las formas determinantes que
la hacen ser lo que en un principio la defi-
nio: su poder conmovedor. Cuando, desde
cada una de estas posiciones el poeta no
ha sabido hallar el asombro que produce
su oficio se ha quedado en ¢l intento;
podrd haber conseguido poner en verso
algtin relato o alguna cuita, pero no habrd
conseguido el poema.

Pero aun asi y con lo dicho, la mejor
definicion de poesia, la mds acertada, es
aquella que se abre en su propia metafo-
ra, en su propia estructura poemadtica, aten-
diendo a sus proposiciones y orga-
nizando, desde los elementos de la
experiencia, su imagen. Las defi-
niciones de poesia que por sistema
se hacen fuera del contexto del
poema, quedan casi siempre como
requiebros emblematicos o decla-
racion de principios que en el poema
deben aclararse, puesto que en el
poema se halla el principio de la ver-
dad que para el poeta es un valor
absoluto. Aunque esto dltimo tam-
bién se llegue a cuestionar, diga-
mos razonablemente, cuando el yo
poético se disocia del yo real, en
una distancia que permite al poeta
articular un discurso mas llano y
comunicativo, empleado frecuen-
temente en la llamada poesia urba-
na, donde en una asepsia literaria
pretendida se tiende a la no conta-
minacion del conocimiento y la
experiencia que el poema le tras-
mite al poeta y va directamente a
ser consumido por el lector.

Se puede trabajar, escribir, orde-
nar el material 1éxico desde la expe-
riencia y usar la poesia como mate-
rial de conocimiento para expresar
el mundo, el mundo del poeta, suje-
to a otros ritmos distintos.
Recordando el primigenio sentido
que algunos mortales le dieron al princi-
pio de su andadura, la poesia intenta orde-
nar el “caos” que ya existe, sin pregun-
tarse por el origen de ese “caos”. Dado ya
por paradigmatico, hay que intentar dar,
a modo de tragedia, -y siguiendo el espi-
ritu de la tragedia en la historia, una tra-
gedia postmoderna-, un hilo conductor, un
esperanzado discurso para que los seres
humanos se sientan mas libres y realiza-
dos o mas penetrados por la belleza. Este
modo de entender la poesia, esta circuns-
tancia para comunicar y conocer, llame-
se mas luz en la Caverna, -los hombres estdn

N E O

dentro, pero pueden salir y volver a ella,
sin esperanza, acabados, en sombras de
nuevo-, entiéndase como prefilosofia o
como ocasion para la sabiduria, es tan
necesaria, como aquella otra que se desa-
rrolla en la propia concepcion estética de
su propuesta para que, al limite de su len-
guaje, en los andamios de su expresion,
intente encender otra luminaria, que sea
parte de la misma luz, pero de la misma
luz poética.

Arturo Maccanti

PARA ARRIESGAR UNA
VISION HISTORICA

Como decia antes, sin conocer la tota-
lidad de lo publicado dentro de los aspec-
tos criticos o histéricos sobre la poesia de
los dltimos afios y sin conocer, desde
luego, la totalidad de lo publicado en poe-
sia en Canarias, y atendiendo a aquellas
publicaciones que he ido cotejando en
estos anos fronterizos, la poesia en Canarias
no ha sido ajena, pues serfa absurdo que
lo fuera, ain conservando ciertos recur-

sos identitarios, a los movimientos po¢-
ticos que se han sucedido con una rapi-
dez tal, que al mismo tiempo se pueden
superponer en un mismo contexto o el
propio poeta dar una sefal inequivoca de
que estd en este y en otro tiempo, en €sta
y en otra formulacién. Si de modo gene-
ral tenemos una poesfa en la década de los
sesenta —mencionemos aqui la publicacion
de Poesia canaria iiltima-, que deja atras
la poesia social y se adentra en unos plan-
teamientos mads intelectuales buscando en
la unidad textual del poema mayores cotas
de reflexion en detrimento no
s6lo de la idea del poema como
estructura y soporte del senti-
miento sino también en contra-
posicién a usar el poema tni-
camente como movil ideoldgi-
co, esto da lugar a que la poe-
sia se encuentre en una posi-
cién mas ventajosa para abrir el
camino a la atencion que el ofi-
cio requiere -recordemos que
en el afio 1966 se publica Arde
el mar de Pere Gimferrer, lla-
mado a ser por la critica como
el punto de encuentro de la poe-
sia con su funcién renovadora,
esteticista y culturalista-. Pero
esta propuesta que tendia un
puente hacia la tradicién en
detrimento de la vanguardia mas
visible, acabaria siendo lo que
antes se habia comido y digeri-
do: la asuncién de una retorica.
Pero el papel de la critica y mer-
cancia que se vende en los suple-
mentos esconde desde el des-
conocimiento lo que hay en la
base: desde lugares lejanos y
periféricos y desde hace una
década hay poetas que vienen
trabajando calladamente pero
invariablemente en la renovacion
de la poesia: Claudio Rodriguez, Don de
la ebriedad, 1953; Manuel Padorno. Oi cre-
cer las palomas, 1955; Gil de Biedma,
Compaiieros de viaje, 1959; Francisco
Brines, Las brasas, 1959, Luis Feria,
Conciencia, 1962 y Arturo Maccanti, El
corazon en el tiempo, 1963, de estos, los
que desde la posicion insular, recorren el
camino a la par que otros desde otros con-
textos culturales también la transitan.
En un momento determinado parece
que la poesia le da la mano a los movi-
mientos artisticos o pictéricos propia-
mente dichos porque ya a mediados de los



ochenta campan a sus anchas por el pano-
rama literario numerosas corrientes o
ismos que se van superponiendo o entre-
lazando, sin llegar a conocer lo que son
mas que en las libretas de los tedricos o
en la marginalidad de algtin libro. Aunque
algunos si tuvieron entidad como para
crear escuela como los novisimos, pero
también la vuelta de la poesia de la expe-
riencia —junto a los postnovisimos-, con-
sigue una inmediata presencia en todo en
ambito poético que perdura hasta hoy dia;
por otro lado hay también una corriente
que domina como el realismo, -el
uno sucio y el otro mas limpio-,
junto a tendencias como el vita-
lismo... y los nunca perdidos del
todo anclajes surrealistas, como
reverencia a las vanguardias.

Todo esta presencia de ten-
dencias y concepciones de la poe-
sfa se dan cita en un corto espacio
de afos produciendo el efecto con-
trario que el pretendido: de una
originalidad con la aportacion de
elementos nuevos pasa a una com-
pacta y uniforme manera de escri-
bir y entender la poesia.

Contrariamente a lo que seria
el lugar de la poesia urbana, que a
partir de la mitad de los afios ochen-
ta aparece con fuerza en la poesia
espafola, en Canarias se esconde
ese elemento o se adelgaza o se eco-
nomiza, y se siguen aprehendien-
do elementos geograficos concep-
tuados de forma reiterativa y tra-
dicional. Desde la experiencia y
desde la formulacion del paisaje,
roturado como por asombro, el
sentimiento del mar casi ciencia del
mar y el argumento ontolégico,
son analizados con mds precision
aportando rudimentos significati-
VOs.

Si la poesia escrita en Canarias con-
tiene los recursos bdsicos de toda poesia
en lo que se refiere a la temdtica, una
mirada a lo consultado del material de los
mads jovenes poetas canarios que se encuen-
tran y desarrollan su existencia en ciuda-
des de 400.000 habitantes, con unos barrios
periféricos, llamados poligonos, donde
viven hacinadas miles de personas; en
unas ciudades con partes muy oscuras,
con los ingredientes de vértigo, de un tra-
fico infernal y en las que se vive al dia con
gente pegada al tetra-brick, o al jaco o en
la inmensa pobreza que padecen muchos

visibles en sus asentamientos de chabo-
las... decia que no he encontrado una poe-
sia que se pueda denominar urbana y que
la consultada estd alejada de sensaciones
y visiones como las narradas. Eso si, siguen
primando el solipsismo, el recogimiento,
la ironia, el amor, el sexo, los estados de
desencanto y decepcién y un sesgo no muy
concretado de ecologismo. Porque pre-
guntarse por la pobreza, por la dignidad
y en definitiva por el sufrimiento del hom-
bre es labor de la poesia.

Pero quizds, la sintomatologia que se

Alicia Llarena

deja sentir en el poeta no le obligue a
desandar caminos en unas ciudades cer-
cadas de confusion urbanistica y ala vez
activas —que pueden dar lugar a la exis-
tencia de una escenificacion tragica de la
existencia humana-, para construir esas poé-
ticas —accion y descubrimiento: conmo-
cién-, que lo sumerja en otra nueva dimen-
sion de la poesia. Desde mi punto de vista
—permitaseme la brevedad de la argu-
mentacion en este punto concreto por ser
una lectura que necesita de una mayor
profundidad en el andlisis, como quedé
demostrado en las comunicaciones del II

Congreso de Poesia Canaria antes resefado-
el extrafio uniformismo y la cercana inte-
raccién de formulaciones tan dispares hay
que buscarlas no sélo en una falta de espi-
ritu poético, sino de manera precisa en
la sincrética realidad que nos envuelve;
como muestra, lo escrito por Bernd Dietz:
“si la postmodernidad es el ineludible
recipiente temporal que nos contiene, las
corrientes poéticas que lo surcan habran
de evidenciar ese incomodo y contradic-
torio conjunto de maneras de habitar el pre-
sente”.

PARA ARRIESGAR
AL UMBRAL DEL
TERCER MILENIO

En las lecturas consultadas
publicadas en Canarias en estos
anos fronterizos, si creo que hay
constantes que permanecen como
boyas en un mar de tinta, seia-
lando de alguna forma, las con-
signas que en los poemas se dan.
Superar el conflicto que supo-
ne intentar arriesgar -escribir
sintomatizado-, y no poder crear
un nuevo modo de poética, que
vuelva a nombrar al hombre y
sus cosas, que desvele la funcién
de descubrir y aportar elemen-
tos originales al proceso poéti-
co, que lo concepttie y convier-
ta en ideas aptas para el cono-
cimiento los propios recursos
lIéxicos es labor para ahondar
en la tarea de la poesia en este
espacio temporal.

Al tiempo que el poema se
socializa atendiendo mads a razo-
nes comunicativas que a consi-
deraciones mds puramente for-
males, estéticas o contemplati-
vas, alejandose de la raiz de su
funcién, el hombre o la mujer, el ser huma-
no, el poeta, comprometido con su tiem-
po, frase hecha pero atinada, posibilita que
la poesia no sea un requiebro encadena-
do y atomizado, sino un elemento pecu-
liar dentro del contexto cultural donde se
asienta e inmersa en su historia —progre-
soenel tiempo y en el espacio-, intenta
arriesgar, creo que seriamente en muchas
ocasiones, una vision de las geografias,
las configuraciones del paisaje, las fun-
ciones sociales del poeta que determi-
nando en gran medida su escritura y ale-
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jadas de los tépicos, lleguen a dar en el
hallazgo: en la cristalizacion del poema.

Y aqui rompo una lanza, que no nece- |

sita para ganar la-batalla, en la rigurosi-
dad y calidad que la poesia canaria se
merece y tiene. Como si de un descubri-
miento se tratara cuando aparece un poeta

canario antologado en una publicacion de

ambito estatal sale en la prensa casi con
titulares como si alguien de vuelta por
aqui diera con algtin poeta escondido y mar-
ginal —periférico si, desde luego, y no es
victimismo-, que le asombrara y llevara
rapidamente a formar parte del parnaso poé-
tico estatal. Cabe decir que al desconoci-
miento de la literatura que se produce en
Canarias, hay que unir una ignorancia
supina: si los canales de distribucion y de
difusién no estdn suficientemente conec-
tados con la peninsula; si las revistas o
los criticos de suplementos no hacen una
cata en la escritura de las islas, es obvio
que parte de la literatura que se escribe en
espanol quede sepultada sin resuello. Si
cuando en los afios ochenta y buena parte
de los primeros noventa en la peninsula
las corrientes imperantes coincidian todas
en una especie de rémora de la poesia de
la experienciay el realismo, aqui se inves-
tigaban y se analizaban las posibilidades
del poema en una labor, que si resulté ser
con el tiempo una retdrica, fue y sigue sien-
do un lugar importante en nuestra litera-
tura. Y me refiero a los que algunos lla-
maron poética del silencio, otros mas cri-
ticos, retdrica del silencio y otros el vacio
del poema. Pues bien, aquella hornada de
poetas, que tenian como cabeza visible a
Andrés Sanchez Robaina y a Miguel
Martinén entre otros, y que junto a pin-
tores y pensadores venian reflexionando
en torno a la revista Syntaxis y luego para
los mds jovenes en torno a la revista
Paradiso, fue un intento serio de manifestar
la libertad de la escritura, los aspectos
fronterizos del lenguaje, frente a la uni-
formidad imperante y lo que es mds impor-
tante era una necesidad de conocimiento
del poema. Evidentemente el poema no
se podia vaciar, -es decir, por necesidad
se pudo vaciar en su momento-, porque
su razon metaférica, su ligazén metoni-
mica, lo tendrian que llevar, indefectible-
mente, a un lugar sin salida. A casi diez
anos, queda demostrado que fue necesa-
ria esa incursion por la que muchos tran-
~ sitamos, para volver al silencio, no del
‘poema, sino de la escritura, o para seguir
ondado, esta vez con el poema crecido
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en alumbramiento poético, en el camino
del conocimiento. Y efectivamente el
poema se ha vuelto a condensar de recur-
sos luminicos, a llenarse, aun en los casos
mas extremos como en el dltimo libro de
Andrés Sanchez Robayna, Sobre una pie-
dra extrema, 1995. O como dice Jorge
Rodriguez Padrén “Que el hallazgo poé-
tico no sea consecuencia de una simple ope-
racion de ingenioso artificio (agotadores
adjetivos cuya gravedad retdrica e inne-
cesaria abundancia anulan toda opcién de
revelacion”). En este camino del poema,
vienen trabajando muchos poetas en las
islas, algunos sin publicar pero fieles a su
seriedad y rigor como Aventino Sarmiento
0 Marcos Martin Artiles, o en otras lineas
especificas menos discursivas si se quie-
re pero con igual espiritu critico y sensi-
tivo, como es el caso de Angel Sanchez.
Dentro de las publicaciones recientes cabe
sefalar en la senda de la purificacion tex-
tual y dentro de las variables de madurez
experiencial, contexto histérico y proce-
dimientos conceptuales, pero implicados
en el hecho poético, a Paula Nogales,
Recintos, 1994; Antonio Puente, Contrazul,
1994; Arturo Maccanti, No es mds que som-
bra, 1995; Juan Jiménez con Epigramas,
1995; Baltasar Espinosa, De la sombra,
1995; Eugenio Padorno, Paseo antes de
la tormenta, 1996; Juan José Delgado,
Un espacio bajo el dia, 1996; Alicia
Llarena, Fauna para el olvido, 1996;
Lazaro Santana, Para que exista el nave-
gante, 1997; José Carlos Cataio, A las
islas vacias, 1997; Manuel Padorno, Para
mayor gloria, 1997; Cecilia Dominguez
Luis, Y de pronto anochece, 1997; Ernesto
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Sudrez, Relato del cartografo, 1997; Victor
Alamo de la Rosa, Altamarinas, 1997,
José Maria Millares Sall, Escrito para
dos, 1997; y la ultima entrega leida de
los poetas nacidos avanzada la década de
los setenta como es el caso de Antonio
Martin Medina, Estancias, 1998.

PARA ARRIESGAR UN
FINAL

Modernidad, postmodernidad y para
algunos autores de moda, la ultramoder-
nidad —sin que nadie hasta la fecha haya
certificado la muerte de la modernidad: aio,
dia y hora-,

Lo que esta claro es que los sintomas
son evidentes y no va a estar la poesia ausen-
te de este debate: es el hombre el que
escribe —asi desde una hermenéutica super-
ficial, pues hay algunos que reclaman el
papel de mediadores del misterio-, y escri-
be versos: es el poeta; el resultado de
esos versos es el poema: no hay mas.
Pienso que una de las formas de buscar
un lugar para el poema y para el poeta pasa
por un trabajo riguroso y contenido, ale-
jado del prosaismo cotidiano, de las cui-
tas lastimeras y la repentizacién y abier-
to a la propia indefensién que la dindmi-
ca de la poética produce: en ocasiones
s6lo hay que esperar. Pero si hay algo
sobre lo que vale la pena detenerse al final,
es en el esfuerzo que hacen los poetas
para intentar dilucidar los caminos del
poema desde sus propias reflexiones. La
postmodernidad no ha sido benevolente
con muchos, conmigo tampoco; y me pre-
gunto por qué a las artes pldsticas, dentro
de la misma situacién temporal, el mismo
espacio\'y' casi el mismo oficio, no trae,-
esta crisis, tanta zozobra como a la lite-
ratura. Si los pintores tan dados a pintar
y no a teorizar -con el consiguiente ries-
go de que pinten lo que. otros teorizan-,
se hubieran puesto en el émpefio de hablar,
escribir y discutir sobre el hecho pictéri-
co, como lo han hecho los poetas sobre
su materia y de una manera rigurosa en
el reciente I Congreso de Poesia Canaria,
y desde contextos culturales muy disimi-
les, creo que estarfamos mds cerca de
conocer qué es lo que los hombres y muje-
res dedicados a los oficios secretos y reli-
giosos buscan a las puertas abiertas de
par en par de este tercer milenio que, con
mds monstruos que en el medievo, estd a
la vuelta de una definicién.



