José de Viera y Clavijo en sus
Memorias, incluidas en su Diccio-
nario de Historia Natural de las
Islas Canarias, afirmaba que, con
el titulo de Papel Hebdomadario,
“durante los afios de 1758 y 59
ofrecié al publico en cincuenta
periédicos varias noticias instructi-
vas sobre historia natural, fisica y
literatura.” Desconocido el parade-
ro de estas hojas manuscritas sema-
nales, la escueta aseveracion ante-
rior, que ha servido para considerar
esta produccién como el primer
monumento periodistico canario,
nos indica también que con ellas se
inicia, a su vez, la historia de la
prensa cultural del Archipiélago.
Esta, en principio, coincidencia no
es tal si pensamos que estos pape-
les hebdomadarios estdn ligados a
la actividad ilustrada de la Tertulia
de Nava y expresan, al igual que
las otras producciones periédicas
de esta sociedad de notables, El
Personero (1764) y la Gaceta de
Daute (1765), su reformismo cul-
tural de gusto afrancesado y su
autoconvencimiento de ser los
escogidos valedores de los intere-
ses morales y materiales de la
comunidad. Esta fecunda actividad
periodistica, que se completa con
El Piscator Lacunense (1758), la
Compendiosa Noticia de las Cor-
diales Demostraciones con que
celebré la traslacion a Catdlico
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Monarca [...] nuestro actual y muy
amado Rey D. Carlos III (1760) y
el Correo de Canarias (1762), se
produce en el periodo que Paul-J
Guinard denomina “le premiere
-age d’or de la presse espagnole” o
“I’epoque du Pensador”, que se
extiende desde 1750 a 1770. Se
trata de una etapa de madurez y
especializacién, como afirma Maria
Dolores Sdiz siguiendo a Guinard,
en la que las publicaciones de cri-
tica cientifica, técnica y literaria
son mis complejas, a la vez que
desarrollan una vertiente de anéli-
sis social y de costumbres.

Sin duda, de los periédicos
citados, el mds cercano a nuestro
concepto de revista de cultura fue
el Papel Hebdomadario, porque
los otros se dedicaron a temas mas
especificos: la ensefianza, el fomen-
to de particulares dreas econémi-
cas, las predicciones jocosas, la cri-
tica social o la relacién circunstan-
ciada de actos conmemorativos. Es
precisamente la tendencia mas
representativa de este periodismo,
es decir, la divulgacién de la cultu-
ra tefiida de un fuerte afdn educati-
vo, la que, entre 1785 y 1787, hard
suyo el Semanario Misceldneo Ele-
mental de Amat de Tortosa con el
apoyo de la Real Sociedad Econ6-
mica de Amigos del Pais de La
Laguna como directa receptora de
la herencia de la Tertulia de Nava.

Como sabemos, el vastisimo plan
que se propuso llevar a cabo Amat
al intentar con el Semanario... ser-
vir a la comunidad con el ofreci-
miento de un amplio y sugestivo
proyecto didéctico, resultaba, como
ya indicara Jovellanos el 20 de
noviembre de 1876 al elaborar la
censura de la obra, excesivamente
ambicioso y de hecho, como quedé
demostrado, impracticable. Con la
inconclusa iniciativa de Amat se
cierra el periodismo canario die-
ciochesco, pero la tendencia subs-
tancial que anima a esa prensa se
desarrollard con amplitud en el s.
XIX convirtiéndose en un rasgo
pertinente del periodismo islefio
decimononico. '

Por R.O. de 20 abril de 1833
se crearon en Espafia los boletines
oficiales con la misiéon de comuni-
car en cada capital de provincia las
6rdenes, decretos, disposiciones y
avisos emanados del gobierno.
Para muchas provincias estas gace-
tas locales supusieron el comienzo
de su historia periodistica y para
otras, como es el caso de Canarias,
significaron el reinicio de una tra-
dici6n minorada por el absolutismo
fernandino. En este sentido pode-
mos decir que, con la salida, el 4 de
junio de 1934, del Boletin Oficial
de Canarias, se inicia la fijacién
del periodismo islefio, tras el casi
desértico panorama periodistico



del primer tercio del XIX. Hay que
tener en cuenta que el BOC podia
incluir, en los espacios libres por
falta de textos oficiales, anuncios,
avisos y articulos de fondo sobre
agricultura, literatura, industria,
comercio y artes. Estas materias
serdn ampliamente insertas en los
tres primeros afios de su vida, hasta
el punto que la parte principal, la
oficial, se convirti6 de hecho en
complementaria. La biografia del
BOC es un fiel indicador de la con-
solidacién del periodismo en las
islas, porque su acercamiento cada
vez mayor a la funcion bésica para
la que fue creado coincide con el
desarrollo de la prensa indepen-
diente que, en general, se dedicé a
lo que en la época se denominaba,
no sin cierto eufemismo, “intereses
materiales”, debido a las fuertes
limitaciones legales impuestas a la
prensa politica. Es éste, sin duda,
uno de los varios motivos por el
que se produjo un auge de las
publicaciones de cardcter noticio-
so, recreativo y divulgativo, intere-
sadas por los temas comerciales y
agricolas y por los contenidos artis-
ticos, humanisticos y cientificos. El
afdn culturalista que anima a la
prensa decimonénica canaria debe
ser tenido en cuenta al analizar las
revista de arte y cultura, porque un
buen nimero de periddicos de
informacion general, en algin
momento de su biografia, cumplie-
ron parecida funcion. Por otro lado,
hasta bien entrado el s. XIX, no
estd muy claro qué debia entender-
se por una revista de artes y mds de
una vez las publicaciones que se
denominan como tales no lo son o
incluyen materias que bajo el punto
de vista actual serfan impropias en
ese marco. Esto sucede, por ejem-
plo, con la Revista Isleiia (SCT,
1842) que, considerada por algu-
nos como la primera publicacion
literaria del Archipiélago, fue de
hecho una revista politica. En su
prospecto confesaba que su mision
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era la de ilustrar los entendimien-
tos, informar y juzgar las activida-
des de las autoridades, comentar y
remediar las necesidades locales y
recrear los dnimos “con los juegos
literarios de la imaginacion, espar-
cimientos dulces de una afanosa
vida”. La importancia literaria de la
Revista Islefia estd, no en ese ine-
xistente puesto primigenio, sino en
la potenciacion de la sensibilidad
romdntica que, si bien se anuncia
en la década anterior en especial a
través de El Atlante, aqui se tifie
con claridad de sentimiento loca-
lista e histérico, claramente ejem-
plificado en el poema “Tinguaro™
de José Placido Sanson y Grandy,
primera composicién lirica publi-
cada en la prensa que usa como
marco histérico el periodo de la
conquista del Archipiélago.
Miiltiples acontecimientos
como la edicion de los Ensayos

literarios de Sanson y Grandy, la
Coleccion de Poesias Canarias y
la Biblioteca Islefia, la salida de la
Revista Islefia 'y de La Aurora, la
publicacién del prospecto de Los
guanches o La destruccion de las
monarquias de Tenerife de Manuel
Ossuna y Savifion y de las obras de
Ricardo Murphy o la impresion del
Ensayo poético sobre la conquista
de Tenerife de Ignacio de Negrin
Nufez muestran, sin ambages, que
en la década del cuarenta se pro-
duce el triunfo del romanticismo
en Canarias. Sin embargo, no
debemos olvidar que esta nueva
sensibilidad se ve atemperada
tanto por la disminuciéon de la
vehemencia iconoclasta que carac-
teriz6 al movimiento en los anos
treinta, como por la supervivencia,
en los hombres de la primera pro-
mocién romdntica canaria, de la
herencia neocldsica en la que
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habian sido educados en su juven-
tud. Sin llegar a ejemplos palma-
rios, v.gr. El Propagador de los
Conocimientos Utiles (SET,
1844), resulta patente que el espi-
ritu de la Ilustracién permanece
vivo en la prensa de la época junto
a un aumento progresivo del gusto
romdntico. Sin duda, este rasgo
estd admirablemente plasmado en
el semanario santacrucero La
Aurora (1847-8), publicacion que,
dejando a un lado los precedentes
sefnalados, si merece en puridad el
titulo de primera revista de arte y
cultura de las islas. Durante su
corta trayectoria efectué buena
parte de los fines que se habia pro-
puesto en su prospecto anunciador,
que no eran otros que difundir
conocimientos técnicos, cientifi-
cos y humanisticos, promover
reformas dtiles y, sobre todo,
divulgary, a la vez, recrear el pasa-
do y presente de las islas, paso de
gigante si consideramos aquella
afirmacion de un subscriptor de El
Atlante que en 1837 declaraba, no
sabemos si con doble intencidn,

que en “este mal aven-
turado pais” no habia
materia para rellenar un
pliego de peridédico. La
Aurora, que se hace
posible gracias, entre
otros, a José D. Dugour,
José Placido Sansoén y
Grandy, Juan Sanson,
Ignacio de Negrin,
Pedro F. Dugour vy
Sabin Berthelot, no sélo
nos interesa por ser
expresion del primer
estadio del romanticis-
mo islefio, sino también
porque su revaloriza-
cién de lo local desde la
modernidad serd una de
las razones de su desa-
paricion, al ser conside-
‘radas algunas de sus
aseveraciones como
antiespanolas, sedicio-
sas y afrancesadas. La
acusacion vino de El Eco de la
Juventud, semanario de la llamada
“estudiosa juventud local”, aunque
mas bien lo era de sus dos redac-
tores conocidos Luis Casamayor y
Francisco Belmonte, que intentd
en su primera €poca emular sin
éxito a La Aurora, al proponerse
mejorar la educacién del pueblo y
desarrollar las inteligencias isle-
nas, y en la segunda se convirtié en
una revista misceldnea con tenden-
cias comerciales.

La conservadora y sintomatica
actitud “patridtica” de El Eco... sig-
nifico la desaparacion de La Aurora
y de El Eco... mismo y obligd a la
prensa a evitar ambigiiedades al tra-
tar los temas locales. Un caso claro
lo tenemos en El Mencey (SCT,
1848-9), semanario de ciencias,
artes, literatura e industria, impreso
por Vicente Bonnet como continua-
cién inmediata del extinto £l Eco de
la Juventud. Su localista titulo no
dejaba ser una triste ironia, atendien-
do a la minima presencia de autores
y temas canarios en sus paginas.

N E O

En los afios cincuenta se da a
conocer una nueva promocion de
escritores, nacidos la mayoria en la
década del treinta, a la que perte-
necen José Benito Lentini, Fernan-
da Siliuto, Claudio F. Sarmiento,
Fernando Final, Rafael Martin Fer-
ndndez Neda, Victorina Bridoux y
Mazzini, Fernando Cabrera de la
Nuez, Pablo Romero, Amaranto
Martinez de Escobar, Antonio
Rodriguez Lépez, etc. Estos auto-
res toman el relevo de los José Pla-
cido Sansén Grandy, Ricardo
Murphy, José Desiré Dugour, etc. y
se caracterizan por la diversidad de
sus registros poéticos, no basados
s6lo en el deseo de prestigiar lo
propio sino en el anhelo de expre-
sar, en un explicito gesto de since-
ridad romadntica, sus vitales dudas,
angustias y sentimientos en un tono
entre intimista y dolorido. Todos
ellos se dan a conocer a través de
la prensa informativa y de intereses
generales, El Noticioso de Cana-
rias, El Omnibus, La Reforma, El
Eco del Comercio, etc., pues
durante los anos cincuenta solo se
editan dos revistas de arte: El Ins-
tructor y Recreo de las Damas
(SCT, 1857-8) y la Revista Sema-
nal (LPC, 1857). La primera resul-
ta de gran interés, ya que con ella
se inaugura el periodismo exclusi-
vamente femenino en las islas, que
luego se continuard con publica-
ciones como el Album del Bello
Sexo (SCT, 1873), La Aurora
(SCT, 1873), La Caridad Cristiana
(LPC, 1886-8) o El Eco de las
Niiias (LPC, 1899). En este tipo de
empresas la literatura gozé de un
lugar de relevancia, si bien estuvo
condicionada por los restrictivos
criterios decimondénicos sobre los
valores femeninos y sobre el
mundo de la mujer. El Instructor..,
ademds, muestra la cada vez mayor
importancia que cobra la especiali-
zacion en el periodismo islefio y lo
imprescindible que eran los conte-
nidos artistico-literarios. Podemos



tanto la prensa de noticias
istico-cultural fija ya un
ue recibird escasos cam-
largo de la centuria, si
ida, por ejemplo, de La
(SCT, 1883), semanario
ias aplicadas y conoci-
s ttiles, es sintoma ya de la
independencia que cobran
ontenidos, que progresiva-
an desligandose de los lite-
I calor del sentimiento posi-
 cientifico del dltimo cuar-
0, hecho sumamente visi-
endra su mdas clara plas-
en el s.XX.
cuanto a la Revista Sema-
cabe el honor de ser la pri-
iblicacion literaria editada
Canaria, aunque si hicié-
n balance de su aportacion
rando sus objetivos cultu-
abria que afirmar que, com-
mente, mejor labor realiza-
El Omnibus, aun siendo como
un periddico de informacion,
cios y temas varios y, en espe-
El Canario (LPC, 1860),
nbos dirigidos por Millares Torres,
n se convertird en el principal
fﬁﬁmador y protagonista de la vida
‘%i‘-tistica de Gran Canaria durante
parte de la segunda mitad del XIX,
- efectuando parecida funcién a la
~ que llevé adelante, hasta su muer-
“te en 1875, José Desiré Dugour
para Tenerife. Por otra lado, la bio-
graffa de la Revista... estd intima-
mente unida a la publicacién en La
Reforma del Album de literatura
isleia (1857), primera antologia
poética canaria, que supone una
declaracion colectiva y explicita
del triunfo definitivo del gusto
romantico en Canarias.
] En los afios sesenta se produ-
~ ce un ligero, pero representativo
aumento de las ediciones periddi-
cas de cultura, encarnado en revis-
tas independientes como E! Cana-
rio, La Guirnalda (SCT, 1866), El
Ramillete de Canarias (SCT, 1866-
7), El Ensayo (LPC, 1867-8) y El

Museo Canario (SCT, 1867-8) y en
los boletines de las Sociedades
Econémicas de Amigos del Pais de
Las Palmas de Gran Canaria, Santa
Cruz de La Palma y Santa Cruz de
Tenerife que, ademds de dedicarse
a los menesteres propios, incorpo-
ran trabajos varios sobre la realidad
canaria. Se da asimismo un doble
tratamiento de los temas artisticos
o historicos; por un lado, siguiendo
la tradicion de La Aurora, el grupo
representado por los boletines y El
Museo Canario se interesa por un
estudio mas sesudo, erudito y sis-
temdtico de lo islefio, aunque
orientado hacia el utilitarismo, vy,
por otro, buena parte de las restan-
tes publicaciones, siguiendo el tra-
tamiento de lo literario en la pren-
sa general, destina una porcién
estimable de su esfuerzo a lo noti-
cioso, a la fabulacién, a informar
de la vida cultural inmediata de la
sociedad a la que se dirige y a
divulgar aquello que se presume
como peculiar. Por supuesto, las
interferencias entre una y otra
forma de acercamiento a la cultura
son constantes y las revistas aludi-
das asi lo demuestran. La publica-
cibn mds representativa de esta
década es con seguridad El Museo
Canario, dirigida por José Desiré
Dugour. Estd en la linea de La
Aurora, ya que consagra su aten-
cién a multiples dreas de estudio
con el deseo de impulsar su cono-
cimiento.

Esta pequeiia, pero substanti-
va labor editorial se verd cumpli-
damente desbordada en los dos
siguientes decenios con la salida de
una gran variedad de revistas cul-
turales de distinto tipo, satiricas (E/
Entremés, LPC, 1870), politico-
literarias (El Popular, LL, 1880),
femeninas (La Aurora, SCT, 1873),
cientifico-utilitarias (La Fortuna
(SCT, 1883), estudiantiles (La
Estudiantina (LL, 1882-3), y cien-
tifico-literarias (El Atlante, LPC,
1878; El Album, LPC, 1884; El

Ramillete Literario, SCT, 1884-5;
El Album, SCT, 1887-92). Este
auge publicista, del que la lista
anterior es s6lo una muestra, se vio
enriquecido atin mas por un hecho
diferencial que caracteriza a este
periodo, el nacimiento de los suple-
mentos literarios dependientes de
la prensa de noticias, como mues-
tran El Ensayo (SCT, 1877), edi-
cion literaria del diario del mismo
titulo, conducido por Elias Mijica;
El Sol de Nivaria (SCT, 1878), hoja
del diario La Imprenta; La Leyen-
da (SCT, 1878), suplemento del
semanario El Insular; El Espejo
(SCT, 1881), pliego literario de El
Correo; o las dos paginas suple-
mentarias de EI Popular (LL,
1880). Algunas de estas hojas fue-
ron primero revistas literarias,
v.gr., El Ensayo, o se convirtieron
en tales al cesar la publicacién de
la que eran complemento, por
ejemplo, La Leyenda.

Dos revistas pueden ser repu-
tadas como las que mejor persona-
lizan esta etapa de fecunda flora-
cion, la Revista de Canarias
(LL/SCT, 1878-82) y la Ilustracion
de Canarias (SCT, 1882-4). Ambas,
como ElI Museo Canario (LPC,
1880-...), organo de la sociedad
grancanaria del mismo nombre,
contindan la tradicién trazada por
La Aurora e intentan ser punto de
convergencia y expresion del ver-
dadero movimiento literario y cien-
tifico de las Islas. Este querer ser
foro de la actualidad canaria, unido
al deseo de avivar el estudio y el
gusto por lo propio desde una pers-
pectiva mds genuina, hacen que las
dos publicaciones estén intima-
mente enlazadas, aunque no se
puede negar que el quincenario de
Patricio Estévanez es mas perio-
distico y descriptivo que el sema-
nario de Antonio Zerolo. El con-
junto de escritores que en ellas y en
las otras revistas del momento se
afirma, propugna un acercamiento
mads objetivo a lo local, histérico o
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actual, si bien esta tendencia
realista se confunde con lo des-
criptivo o lo pintoresco. Fran-
cisco Maria Pinto, uno de los
abanderados de estas nuevas
posiciones, afirmaba en la
Revista de Canarias que nues-
tros poetas no se habian distin-
guido por la observacién de la
realidad ni por su amor a la natu-
raleza. Lo que Pinto queria decir
es que faltaba una mirada inte-
gral ante el paisaje. En este sen-
tido, esa vision plena no va a ser
conseguida por estos hombres
que columbraron tal carencia,
sino por las primeras promocio-
nes literarias del siglo XX. Esta
pléyade de autores, nacidos alre-
dedor de la mitad del siglo XIX,
Alfonso Dugour, Patricio Perera
y Alvarez, José Manuel Pulido,
José Tabares Bartlett, Antonio
Zerolo, Elias Zerolo, Francisco M.
Pinto, etc., conforma un grupo que
pretende hacer una literatura regio-
nal, pero que se mueve entre la per-
manencia de ademanes romanticos
(recuérdese que a ellos van unidos
los nombres de Nicolds Estévanez,
Agustin Millares Torres, Amaranto
Martinez de Escobar, Miguel
Villalba Herbds o Antonio Maria
Manrique) y la asuncién del ideal
positivista y la estética realista.

La literatura regionalista,
también intitulada neovianista,
extiende su vida, que no su vigen-
cia, hasta los afos veinte. Este dila-
tado ciclo vital, que de algin modo
retraso el triunfo del modernismo
en las islas, tiene su razon de ser
tanto en el magisterio que estos
escritores ejercieron sobre las nue-
vas generaciones, con las cuales
convivieron en tertulias, revistas y
conmemoraciones, como en el
reforzamiento y permanencia de
sus planteamientos localistas gra-
cias a un segundo grupo de crea-
dores que en general se dan a cono-
cer a finales del XIX e irrumpen
con fuerza a principios del siguien-

revista de poesia y crifica

enero - marzo 1975

te siglo, nos referimos a Luis y
Agustin Millares Cubas, José
Betancort Cabrera (Angel Guerra),
Benito Pérez Armas, Diego Crosa
Costa y Domingo J. Manrique. Con
ellos, y junto a ellos, conviven
otros artistas abiertos ya a la sensi-
bilidad modernista, como Luis
Rodriguez Figueroa, José Herndn-
dez Amador o Julidn Torén. Esta
mixtura, que es mds compleja que
esas dos lineas que hemos trazado,
es visible en las revistas literarias
de fin de siglo como El Ateneo
Canario (LPC, 1890), Fin de Siglo
(LPC, 1895), La Union (LL, 1899-
1900), etc. y, en especial, en Gente
Nueva (SCT, 1899-1901), semana-
rio ilustrado dirigido por Adolfo
Febles Mora y Manuel Delgado
Barreto en el que colaboraron, ade-
mds de los anteriores, Guillermo
Perera y Alvarez, Angel Guerra,
Luis Rodriguez Figueroa, Miguel
Maffiotte La Roche, Benito Pérez
Armas, Miguel Sarmiento, Fran-
cisco Gonzdlez Diaz, etc. Los nom-
bres citados ejemplifican este mix-
tifori del que hablamos, hecho que
ird en aumento en las tres siguien-

O
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tes décadas del nuevo siglo, aun-
que ya bajo el reinado de la sen-
sibilidad modernista. Gente
Nueva, que ya en su titulo afir-
maba la existencia de una
“generacion lozana”, simboliza
hasta en su cronologia ese estar
a caballo entre dos siglos, entre
dos distintas concepciones inter-
pretativas de la realidad y de la
funcién de la literatura, Esta ten-
sion, fruto de la ambigiiedad, se
plasma en el primer tercio del s.
XX en una pugna dinamizadora
en la que se confunden gestos
romanticos, parnasianos, simbo-
listas, regeneracionistas, localis-
tas, etc. y que se resuelve con el
triunfo de la estética modernis-
ta, ya epigonal desde su acepta-
cion en las islas, que en breve
plazo cederd ante planteamien-
tos artisticos mds innovadores.
Aunque el modernismo lite-
rario estd presente desde la inaugu-
racion de la nueva centuria, su defi-
nitiva proyeccion la encontramos
en la segunda década cuando los
autores reputados entre nosotros
como tales, multiplican sus puntos
de encuentros, sus contactos perso-
nales y su presencia en la vida
social y cultural. En ese dificil y
necesario quehacer de establecer y
defender la imagen propia, la pren-
sa cultural tuvo un papel de vital
importancia al ser utilizada con
prontitud y eficacia. De las hojas
periddicas de arte que se estampa-
ron durante el periodo, v. gr., Artes
vy Letras (SCT, 1903-4), Juventud
(LPC, 1910), Luz y Vida (SCP,
1909), El Cuento Regional (LL,
1909), Revista de Canarias (O,
1913), Letras (SCT, 1921), etc, hay
tres que deben ser vindicadas por
su destacada participacién en la
tarea de dar a la luz las produccio-
nes de los jovenes escritores
modernistas y en divulgar el len-
guaje e ideario del movimiento. La
primera, cronolégicamente, es Flo-
rilegio (LPC, 1913-5), fundada y
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' animada, casi en sentido literal, por
Bartolomé Santana Padilla, que
acogid, especialmente durante su
primer afio de vida, en franca y cor-
dial connivencia, a los artistas
insertos en la tradicion costumbris-
ta y localista y a los noveles escri-
~ tores renovadores. En ella encon-
~ tramos las firmas de, entre otros,
- Sebastidn Sudrez Leon, José Rial,
~ Manuel Picar, Luis y Agustin
- Millares Cubas, Montiano Place-
~ 1es, Domingo Doreste Rodriguez,
- Ventura Doreste Alonso, Tomds
~ Morales, Alonso Quesada y Saulo
 Torén. Florilegio, ademds, dio
- noticia de la actividad literaria del
mento, de la que sobresale la
de Salvador Rueda o la de
men de Burgos y la labor dra-
atica de la sociedad teatral “Los
oce”. La segunda publicacion
e nos interesa es Ecos (LPC,
15-19), diario politico que en los
s afos de su biografia se
yvamente por las nuevas
cias artisticas, hasta tal
llegé a funcionar como
inador del conjunto de escri-
especialmente grancanarios,
adscritos y, por tanto, como
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su altavoz literario. En él
colaboraron los més notables
nombres del modernismo
islefio, como Alonso Quesa-
da, Tomas Morales o Saulo
Torén, rodeados de las mas
representativas firmas del
modernismo hispano, Juan
Ramén  Jiménez, Rubén
Darfo, Francisco Villaespesa,
Manuel Machado, Antonio
Machado, Amado Nervo, etc.
Asimismo, a Ecos se incor-
poraron también los escrito-
res que Sebastidn de la Nuez
denomina “generacion de los
intelectuales canarios” (v. gr.,
Fernando Gonzalez, Montia-
no Placeres, Claudio de la
Torre, Pedro Perdomo Acedo,
etc.), para los que el peri6di-
co supuso un segundo y deci-
sivo impulso en su proteica forma-
cién. Una pequena parte de la vida
de Ecos coincide con el ciclo vital
de la tercera revista que ocupa
nuestra atencion. No se trata de una
coincidencia sino de una clara afir-
macién de la vitalidad regional del
esteticismo modernista. La publi-
cacién a la que nos referimos es
Castalia (SCT, 1917), semanario
de corta pero intensa biografia,
dirigido por Luis Rodriguez Figue-
roa, que representa para Canarias el
ejemplo mds acabado, desde el punto
de vista del periodismo, del mode-
lo de revista modernista. Castalia
intentd con relativo éxito que no se
desligaran los contenidos literarios
del soporte fisico en el que se apo-
yaban, en un claro deseo de crear
un objeto artistico engarzado en
todas sus partes. Junto a una peque-
fia representacion de los antiguos
vates de lo local(Antonio Zerolo,
Guillermo Perera Alvarez, etc.), a
modo de testimonio de respeto, sus
paginas acogieron ampliamente lo
mas granado del modernismo cana-
rio, tanto de una como de otra pro-
vincia. En este sentido, la lista de
nombres es lo bastante extensa y

representativa como para que se
nos permita liberarnos de mayores
explicaciones: José . Herndndez
Amador, José Marfa Benitez Tole-
do, Francisco Izquierdo, Matias
Real, Manuel Verdugo, Tomds
Morales, Juan Medina Miranda,
Alonso Quesada, Claudio de la
Torre, Agustin Millares Carlo,
Francisco Gonzdlez Diaz, etc, etc.
Si Castalia, como Ecos 0 como la
participacién en 1915 de Alonso
Quesada en la fiesta de las Hespé-
rides de La Laguna y la interven-
cién de Tomds Morales en la del
Atlante (1920), por poner tres
ejemplos  pertinentes, fueron
importantes jalones en la fijacion
regional de los innovadores presu-
puestos de la llamada en aquel
momento juventud creadora, no
deja de ser menos cierto que la
publicacién de Rodriguez Figueroa
supuso para los creadores tinerfe-
flos la posibilidad de presentarse
como un conjunto de escritores de
cierta solidez, antes no expresada
en su verdadera dimensién por la
diseminacién de sus producciones
en miltiples ediciones periddicas.
Asimismo, Castalia también servi-
r4 de espacio formador de aquellos
autores que pronto elevardn su
vuelo hacia horizontes mds abier-
tos y experimentales en los afios
veinte.

Ramoén Feria, en Signos de
arte y literatura (1936), indicaba
que Canarias no habia tenido en
toda su historia literaria una fuerte
actitud, que abarcara en su totali-
dad todas las manifestaciones del
arte y la literatura, hasta llegar al
primer tercio del s. XX. Precisa-
mente es en la recta final de esa tra-
yectoria artistica, durante la etapa
comprendida entre 1927 y 1936,
donde se sitda el nacimiento y
desarrollo de las vanguardias his-
toricas, que de forma alin mds
determinante que las generaciones
precedentes, hacen un uso “yoista”
y anatematizador de las publicacio-
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nes periddicas propias de las cua-
les se sirvieron para exponer sus
radicales convicciones sobre el arte
y la cultura.

Si resulta ya un lugar comtn
considerar a Gaceta de Arte (SCT,
1932-6) como el apartado final y
mas sobresaliente del periodo del
que hablamos, debemos recordar
que los postulados y propuestas
generales de esa renovacion estéti-
ca que se propugna se encuentran
nitidamente manifiestos en La
Rosa de los Vientos (SCT, 1927-8)
y en la labor divulgadora que ade-
lantados ensayistas como Agustin
Espinosa, Juan Manuel Trujillo o
Ernesto Pestana realizaron desde
las paginas de esa revista o en hojas
literarias, conferencias, colabora-
ciones en la prensa, etc., sin olvi-
dar, por supuesto, la importantisi-
ma tarea realizada durante 1928 y
1929, por los redactores y colabo-
radores del diario de informacion
El Pais (LPC, 1928-32), que diri-
giera Pedro Perdomo Acedo.

La Rosa de los Vientos se pro-
puso, como afirmé Sebastian de la
Nuez, dos claros propdsitos: resti-
tuir a los mapas un nuevo y eterno
sentido estético, un esteticismo que
tiene su finalidad en si mismo [...]
y una voluntad de incorporarse a
‘la cultura de todos los ultraistas,
poner su reloj con el de Europa.”
Tras el primer y siempre presente
estimulo de Ramén Goémez de la
Serna y del “ramonismo”, la publi-
cacion se abri6 a las multiples ten-
dencias vanguardistas tendiendo
“por cada una de sus puntas a una
direccion distinta” haciendo suya
los diversos tonos y actitudes de la
modernidad. Sus pdginas, a modo
de panorama selectivo, acogieron
en amplio abanico muchas de las
posiciones estéticas rupturales
vigentes. Asi junto a la presencia
de la huella futurista, cubista, cre-
acionista o expresionista, encontra-
mos el vital pensamiento de Orte-
ga y Gasset, la asunciéon de la
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modernidad de Goéngora, la
impronta de la Generacién del 27,
el magisterio purista de Juan
Ramon Jiménez y el intento de uni-
versalizar los signos propios.

La corta, pero fecunda anda-
dura de La Rosa de los Vientos,
propiciada por Ernesto y Carlos
Pestana Nobrega, Valbuena Prat,
etc. y, en especial, Juan Manuel
Trujillo y Agustin Espinosa, supu-
so la superacion definiva del
modernismo epigonal isleno y, a su
vez, la apertura de nuevas vias que
pronto serian transitadas y reforza-
das por revistas como Cartones o
Gaceta de Arte y por autores como
Eduardo Westerdahl, Emeterio
Gutiérrez Albelo, Agustin Miranda
Junco, Pedro Perdomo Acedo o
Julio Antonio de la Rosa, quienes
no por casualidad habian colabora-
do en La Rosa de los Vientos. Tam-
poco debe olvidarse, en esta géne-
sis, el papel jugado por el sema-
nario Hespérides entre 1926 vy
1928, no por representar el nuevo
gusto artistico, pues la revista fue
un magazine ilustrado laudatorio
de las bellezas locales, sino por ser
un soporte impreso donde se ini-
ciaron algunos de los llamados a
abanderar posteriormente la van-
guardia islena.

Gaceta de Arte, aun cono-
ciendo el ambiente renovador que
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le habia precedido, sé6lo le conce-
di6 a éste un valor meramente tes-
timonial, como podemos ver en el
siguiente fragmento de una carta de
Eduardo Westerdahl a Ramon
Feria:

Nosotros no reconocemos el
movimiento de La Rosa de los
Vientos, destacando unicamente la
figura de Agustin Espinosa, hoy
con nosotros, anterior a esta revis-
ta, que no destacé en el mapa espa-
fiol, ni una séla figura. Pertenece
a los movimientos inconsistentes
de aquellos afios, en los que el arte
iba sin rumbo, haciendo piruetas y
resurrecciones, que morian al dia
siguiente.

De esta misma apreciacion,
sabe usted, como yo, es la nueva
actitud de los escritores.

Esta posicion categoérica de
Westerdahl es una muestra eviden-
te de como G.A. busc6 su identidad
en el orgullo de sentirse huérfana
de padres literarios, ya en la cerca-
na herencia vanguardista islefa, ya
en el mundo cultural que se impor-
taba de la Peninsula, lo que inelu-
diblemente representaba, al ser
aceptada como actitud estética la
que marcaban las vanguardias
europeas, un alejamiento de la
comunidad artistica con la que se
convivia. G.A. va mads alld que La
Rosa de los Vientos en la descalifi-
cacion de la tradicion literaria ante-
rior. No sélo inhabilita el s. XIX,
vindicando el s. XVIII, sino que a
la vez que ignora el resurgir estéti-
co modernista e intimista canario,
firma de un plumazo el acta de
fallecimiento de la mayoria de la
intelectualidad espanola que le fue
coetdnea.

Por supuesto, la exacta
dimensién de G.A. no podria ser
justamente valorada si dejamos a
un lado La Rosa de los Vientos,
pero tampoco podemos obviar,
como unico medio de entender la
intercomunicacién entre ambas, la
presencia en 1930 de una publica-
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cion que, partiendo de los mismos
principios de renovacion, desplego
en sus pdginas una nueva vision de
las islas desprovista de elementos
1 tépicos. Nos referimos a Cartones
(SCT, 1930), hoja volandera de
brevisima vida, editada merced al
esfuerzo de, entre otros, José Anto-
nio Rojas, Julio Antonio de la
Rosa, Pedro Garcia Cabrera y
Domingo Lopez Torres.
Dificilmente podriamos
entender la significacion de Carto-
nes si, previamente, no compren-
demos que lo que se inaugura con
La Rosa... no es s6lo la asuncion de
una genuina literatura, sino el
deseo de conciliar la tension siem-
pre presente en el arte canario entre
universalismo y regionalismo, por-
que lo que en parte se predica es la
necesidad de un arte que proyecte
su andlisis y se inspire en la reali-

1
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Poemas de la Islac
Carmen Jimé-
nez en. Montahas
=: Peodro Gare
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Savia Moderna, &. Rodri-
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TON TRES Teatro Magico: Ninez de la Pefa
Andrés de Lorenzo Chieceres :-:
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cancién_: ¢) Guillermo Cruz. /) Julio de la Rosn ¢) Jo-
sé Antonio Bojas :-: Romance de la nifia quieta y Cancién. con
fuga de pajaro, Juan Maria Nadf :-:
«x Monzén, Juan Nsmael y Hantlage Santana. o
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Franeiseco

Dibujos de Rafael

dad islena, para transformarla en
mercancia exportable, tanto por su
calidad y modernidad como por
estar elaborada en unas claves liri-
cas que pudieran conectar con el
universo exterior del que las islas
se habian alejado en el s.XIX. Par-
tiendo de este punto, Cartones
intent6 desenmascarar lo que hasta
ese momento pasaba por arte regio-
nal, “anécdota regional” le llamé
Ernesto Pestana Nobrega en su
“Poliorama atldntico™.

Cartones se instaldo en un
espacio propio afirmando que la
nueva posicion ante la isla que se
reclamaba generaria automatica-
mente un lenguaje poético auténti-
co. Precisamente en su primer y
tinico nimero conocido los textos
dedicados a delinear las verdaderas
esencias regionales son los mds fre-
cuentes: los poemas de Carmen
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Jiménez y Pedro Garcia Cabrera,
los ensayos de Oscar Pestana y
Andrés de Lorenzo Ciceres y los
dibujos de Felo Monz6n, Juan
Ismael y Santiago Santana. La
nomina restante de colaboradores
se completa con un bloque emi-
nentemente lirico, en el que se
nota la huella de los poetas del 27
y de Juan Ramén Jiménez (Julio
de la Rosa, José Antonio Rojas,
Juan Maria Sadi, Guillermo Cruz
y Domingo Lépez Torres), y dos
articulos, uno de Juan Rodriguez
Doreste y otro de Francisco Agui-
lar.

Cartones, que fue acusada de
regionalismo cerebral y de pro-
yecto desfasado, aunque deberia
hablarse no de envejecimiento
sino de evolucién y concrecion,
mds que una edicién periddica al
uso debe ser considerada como
un prospecto de sanas intenciones
por su dimensién de proyecto
inconcluso. Lo cierto es que nin-
guna otra revista editada durante
la 2a. Republica desplegard su
ideario. De hecho, las publicacio-
nes con mds personalidad del
periodo, G.A. e Indice (SCT,

1935), y algunas no tan representa-
tivas como Pdginas (SCT, 1930) y
Mercurio Espaiiol (SCT, 1934), no
se interesaron en gran medida por
lo local y, en cambio, dieron prio-
ridad a textos, autores o temas de
la actualidad internacional o nacio-
nal. Otras, como Espaiia Nueva
(LPC, 1933-4), Perspectivas (LPC,
1935) y Algas (SCT, 1935), sin
olvidarse de lo no estrictamente
islefo, intentaron reflejar algunos
aspectos del ambiente cultural del
Archipiélago, aunque bajo un cri-
terio no selectivo o exclusivista.
Por otra parte, sélo Cartones, G.A.
e Indice se alinean de forma clara
al lado de las corrientes de van-
guardia, mientras que el resto man-
tiene una orientaciéon mds eclécti-
ca, panordmica y conciliadora del
hecho cultural, pero a la vez mds
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superficial y heterogénea.

Dentro de la vanguardia es
interesante destacar la singular
posicion del Unico nimero de
Indice, revista de cultura al cuida-
do de Domingo Loépez Torres. No
hay nada en ella de la frescura de
Cartones, ni de la ambigiiedad de
estéticas encontradas que aflora en
G.A., sino una linealidad progra-
matica basada en el desarrollo y
defensa de la teorfa marxista en el
campo de la cultura. Indice desa-
rrolla su ideario socialista a la vez
que sus planteamientos estéticos
vanguardistas sin reserva y contra
“toda manifestacion de mediocri-
dad, eclecticismo, conformismo y
barroquismo tedrico.” Es la unica
que intenta una conciliacion y
asuncion de las modernas tenden-
cias en el arte con la defensa del
marxismo. Postura radicalmente
opuesta es la que se da en Pers-
pectivas que, defendiendo el mismo
ideario politico, hereda la tradicién
cercana del modernismo y de la lla-
mada ‘“‘generacion de los intelec-
tuales”. Por otro lado, G.A., cuyos
componentes eran en su mayoria
socialista, se abre al internaciona-
lismo vanguardista pero se mantie-
ne al margen del andlisis marxista
del arte.

Por supuesto, de las revistas
citadas, lugar aparte merece Gace-
ta de Arte, que sefiala el momento
mads dlgido del devenir de las van-
guardias. Naci6 en febrero de 1932
como expresion del Circulo de
Bellas Artes, al que pertenecia la
mayoria de los redactores como
corriente de oposiciéon a la linea
conservadora presidida por Bon-
nin. Tuvieron su origen en el grupo
“R.YD.” (Rebelién y Disciplina),
continuacion de la “Agrupacion de
Jovenes Intelectuales” creada a
comienzos de 1931.

La creciente influencia de
esta tendencia en el seno del “Cir-
culo” qued¢ reflejada en la confi-
guracién de la Junta Directiva ele-

gida en julio de 1931, que incluia a
Domingo Loépez Torres como
secretario y a Pedro Garcia Cabre-
ra y Eduardo Westerdahl como
vocales. Esta fecha marca también
el inicio del deterioro de las rela-
ciones con la Sociedad, que desem-
bocard en un definitivo distancia-
miento con la marcha de Eduardo
Westerdahl en agosto de 1933, que
habia sido precedida por la de José
Arozena y Pedro Garcia Cabrera.

La composicion de la redac-
cién de G.A. se mantuvo sin cam-
bios hasta abril de 1933, coinci-
diendo con el abandono de la tute-
la de la entidad cultural santacru-
cera y la modificacion de su subti-
tulo “Expresién Contemporanea de
la Seccion de Literatura del Circu-
lo de Bellas Artes” por el de
“Revista Internacional de Cultura”.
Los miembros de la redaccion fue-
ron: director, Eduardo Westerdahl;
secretario: Pedro Garcia Cabrera;
redactores: Domingo Pérez Minik,
Francisco Aguilar, Domingo Lépez
Torres, Oscar Pestana Ramos y
José Arozena. A partir de abril de
1933 se incorpordé Emeterio Gutié-
rrez Albelo y la abandoné José
Arozena. Desde marzo de 1936, el
secretario fue José de la Rosa,
ingresando como redactor Agustin
Espinosa.

Dentro de su aspiraciéon a
“divulgar todas las ideas, estilos y
conductas mads  progresivas”,
“desde la estética a la moral y las
modas incluidas”, sus pdginas
nunca fueron monoliticas. De
hecho su momento mads recordado,
el surrealista, que consagré Breton
con su visita a Tenerife en 1935, no
tuvo continuacion, pues sus ulti-
mos nimeros volvieron a la diver-
sidad primitiva, Picasso, Joan
Miré, Kandisky, etc.

La Guerra Civil Espafiola y,
posteriormente, la institucionaliza-
cién del régimen dictatorial nacido
de ella, supusieron la interrupcién
del proceso de radical renovaciéon
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cultural vivido desde los afios vein-
te y la desaparicién efectiva (muer-
te, exilio, silencio, marginacion,
conversion) de los hombres que la
habian abanderado. La generacion
de los anos inmediatos a la con-
tienda bélica, imbuida en un arte de
“consignas”, se enfrentd descon-
certada en su imprevista orfandad a
un tiempo de confusién signado
por la falta de referencias. Se puede
decir que, dejando a un lado las
peculiaridades de la biografia de
ésta y de las siguientes promocio-
nes de posguerra, cada uno de los
estadios de esta etapa que abarca
desde 1939 a 1969 fueron pasos
concatenados dirigidos a restable-
cer la tradicién dindmica y vital
rota con la Guerra Civil.

De las varias fases de este
periodo son fieles testigos las mul-
tiples colecciones, hojas y revistas
literarias publicadas. Ellas hicieron
posible, en los casos mds pertinen-
tes, una unificacién literaria con
vocacion regional, no exenta de
ribetes de autopromocién y de
endogamia, y la fijacion y exposi-
cion de las propuestas critico-lite-
rarias mds representativas de los
autores del momento.

Asimismo, no debemos olvi-
dar que, en la posguerra, las revis-
tas de arte, siguiendo la tradicién
inmediata anterior, fueron liberdn-
dose del discurso erudito y purifi-
céandose de elementos extralitera-
rios, al pasar éstos a las ediciones
periddicas ya existentes o a las de
nueva creacion: El Museo Canario,
Revista de Historia de Canarias
(LL, 1924-...), Anuario de Estudios
Atldnticos (M/LPC, 1953-...), Ana-
les Galdosianos (LPC, 1966-...),
etc. Desde los afios setenta esta ten-
dencia se fortalecerd sobremanera
con nuevas publicaciones, muchas
de ellas especializadas, ligadas a
centros de ensefianza e investiga-
cién, instituciones culturales,
recreativas o econdémicas y grupos
independientes de variada indole,



que no sé6lo han diversificado la
oferta, sino que a la vez que han
exonerado a las revistas artisticas
de cargas que no les eran propias,
han enriquecido a éstas y a la
comunidad con su presencia:
Tabona (LL, 1972-...), Campus
(LL, 1975-6), Aguayro (LPC,
1970-...), Anuario del Centro
Regional de la UNED de Las Pal-
mas (LPC, 1975-...), Boletin Milla-
res Carlo (LPC, 1980-...), Revista
de Filologia (LL, 1981-...), Gaceta
de Daute (Los Silos, 1984-907?),
Guiniguada (LPC, 1984-8), Revis-
ta de Geografia Canaria (LL,
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1984-...), Almogaren (LPC, 1988-
...), El Guiniguada (LPC, 1990-...)
Disenso (LPC/T, 1992-...), Tenique
(LL, 1993-...), Estudios Canarios
(LL, 1993[1956]-...) Guize (LL,
1994-...), etc.

Un rasgo ciertamente singu-
lar que acompaii6 a la literaturiza-
ci6n de las revistas de cultura del
perfodo que comentamos fue su
especial interés por la poesia, lo
que hizo que muchas de las edita-
das fueran verdaderas antologias
liricas del quehacer poético de esa
hora. Esta singular dedicacién tiné
de un esencial tono lirico a la lite-

ratura de posguerra en la que vie-
jas y nuevas promociones de escri-
tores se entremezclaron en franca
promiscuidad.

Otra caracteristica importante
ha sido la proliferacion, en especial
desde la década del sesenta, de
suplementos literarios, que en su
mayoria han funcionado, o por lo
menos lo han intentado, como los
verdaderos carteles anunciadores y
propagadores de las tendencias
existentes o de los grupos interesa-
dos en ser la expresion auténtica de
la modernidad en las Islas. En este
sentido, debemos citar: Letras
Canarias, publicado en 1945 por
Falange y coordinado por Ignacio
Quintana Marrero. Gaceta Sema-
nal de las Artes (1954-65), de Julio
Tovar, que se estampo en el diario
La Tarde, al igual que Nosotros
(1972-3) de Sabas Martin, quien
también codirigi6 en el mismo
peri6dico con Juan Pedro Castafie-
da, Culturama (1973-5). Suple-
mento, hojas literarias de la revista
Telde (1956-8). Cartel de las
Letras y las Artes de Diario de Las
Palmas, que principio en 1963 y ha
sido conducida, en sus diferentes
etapas hasta los noventa, por
Manuel Gonzilez Sosa, Lazaro
Santana, Eugenio Padorno, Alfon-
so O’Shanahan, Fernando Rami-
rez, Rafael Franquelo, Luis Ledn
Barreto y Santiago J. Henriquez.
Letras Canarias, al cuidado de
Elfidio Alonso, y Tagoror Litera-
rio, dirigido por Juan Cruz y Julidn
Ayala en su época mds representa-
tiva, ambos editados por El Dia a
finales de los sesenta; El Séptimo
Dia, suplemento de El Eco de
Canarias, aparecido en 1966 y que
estuvo regido, primero, por Fer-
nando Ramirez y, después, por
Justo Jorge Padrén. En el mismo
rotativo dirigi6é José Rafael, desde
1978 a 1982, Arldntida. Las pagi-
nas Viernes Literario de Jorge
Rodriguez Padrén, El Cronopio
Literario y Cultura y Sociedad de
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J.J. Armas Marcelo, impresas en
diferentes fechas por La Provincia;,
las hojas semanales Casén de Jas-
tre, a cargo de Alberto Omar, y
Borrador, bajo la tutela de Fernan-
do Senante, las dos del Diario de
Avisos; Revista Semanal de las
Artes (1979-80) de La Tarde, lle-
vada principalmente por Aurelio
Gonzélez; Jornada Literaria
(1980-86) de Jornada comandada
en sus distintas fases por, entre
otros, Andrés Séanchez Robayna,
Manuel Castaiieda, Miguel Marti-
nén y Sebastidn de la Nuez Caba-
llero. Este ultimo coordina en el
mismo periédico desde 1987,
Archipiélago Literario. Gaceta
Cultural de las Artes, principiada
por Juan José Delgado en La Gace-
ta de Canarias en 1989. Por Con-
siguiente (1982-5), hojas elabora-
das por Yolanda Arencibia, Julidn
Arroyo, Eugenio, etc., y La Fdbri-
ca Atldntica, paginas especiales de
cultura iniciadas en 1990, ambas de
Canarias 7.

Cronolégicamente, el panora-
ma de las revistas de posguerra se
abre con Viento y Marea (LPC,
1940-41), publicacién manuscrita
elaborada por los miembros de la
familia Millares (volveria a editar-
se en 1964 por breve tiempo para
cristalizar en la revista Millares), y
Arco (SCT, 1941-2), efimera revis-
ta patriGtico-literaria de acendrado
espiritu nacional, en la que con
“brazo en alto y mano abierta”
colaboraron M. Castafieda Gonzé-
lez, Victor Galtier, Pedro Lezcano,
Elias Serra Rafols, etc. La primera
publicacién con entidad de la déca-
da del cuarenta fue Mensaje (SCT,
1945-6), dirigida por Pedro Pinto
de la Rosa y editada por el Circulo
de Bellas Artes. Mensaje en sus 20
ndmeros fue fiel a su posicion ini-
cial en la que afirmaba nacer sin
manifiesto, como expresién de su
deseo de abrirse a todas las voces
y cerrar s6lo sus puertas a la
mediocridad. Esta postura progra-
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matica le dio un caracter heterogé-
neo, lo que unido a su exclusiva
dedicacion lirica, le convirtié en
una antologia panordmica tanto de
la poesia nacional del momento (v.
gr., José Garcia Nieto, José Luis
Cano, José Marfa Pemadn, Victoria-
no Crémer y Carlos Edmundo de
Ory), como de la islefia, en la que
junto a nombres ya formados,
como Emeterio Gutiérrez Albelo,
José Herndandez Amador, Pedro
Pinto de la Rosa, Juan Ismael, Juan
Pérez Delgado y Manuel Verdugo,
hemos de destacar la presencia de
las nuevas voces liricas, José y
Agustin Millares Sall, Pedro Lez-
cano, Carlos Pinto Grote, Ventura
Doreste, Julio Tovar, Rafael Aro-
zarena, Félix Casanova de Ayala,
etc. Mensaje, que fallecié el mismo
afio que su director y principal ani-
mador, si bien no pudo o no quiso
tener un rigor selectivo, significé
en el desértico horizonte literario
de posguerra un punto de encuen-
tro necesario que fructificaria con
prontitud. Ademads, se nos revela
como una empresa que destaca por
su generoso esfuerzo, ciertamente
dificil en aquellos instantes, como
lo demuestra, por ejemplo, la breve
vida de Luces y Sombras (LPC,
1946) de Servando Morales, donde
insertaron sus firmas José Maria
Millares, Chona Madera, Sebastian
Manuel, Luis Doreste Silva, Juan
Millares Carlo, Pedro Perdomo
Acedo, Agustin Millares Sall, Joa-
quin Blanco, Ventura Doreste, etc.

La diversidad aportada por
Mensaje se minoré en aras de una
coherencia estética generacional
enraizada en un deseo de comuni-
cacion y humanizacion lirica con la
colecciéon y cuadernos poéticos
Planas de Poesia. Editados en las
Palmas de Gran Canaria entre 1949
y 1951 (resurgirian tras largo silen-
cio en 1974) y conducidos funda-
mentalmente por José y Agustin
Millares Sall, los 18 nimeros que
se dieron a la estampa hasta su sus-
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pensién por la autoridad gubernati-
va significaron un puente de unién
con la Coleccion para treinta
biblidfilos de Juan Manuel Trujillo
y la continuacién de la labor de la
coleccion El Arca, donde se publi-
caria en 1947 la Antologia cerca-
da, cuya némina autorial(Agustin
Millares Sall, Pedro Lezcano, Ven-
tura Doreste, Angel Johan y José
Maria Millares) se revelé como la
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expresion parcial de la primera
promocién lirica canaria de pos-
guerra y precedente inmediato de
Planas de Poesia.

En marzo de 1952 retoma el
lugar vacio de Planas..., Alisio
(LPC, 1952-6), hojas también de
poesia, al cuidado de Pino Ojeda,
que, en la linea inaugurada por
Mensaje, pretendia ser una antolo-
gia vital de la poesia espafola del
momento y desarrollar “un lirico
vinculo amistoso con los poetas de
todas partes”. En ellas se insertaron
composiciones de Vicente Aleixan-
dre, Carlos Rodriguez Spiteri, Car-
men Conde, Concha Zardoya, José
Luis Cano, Angelino Catell, Pino
Ojeda, Ventura Doreste, Pedro
Lezcano, etc. En breve tiempo, Ali-
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sio se verd acompaifiada de tres
nuevas empresas periddicas, Noso-
tros o Nosotros los Universitarios,
Gdnigo y Drago (LL, 1953). La
primera, editaba en La Laguna por
el S.E.U. del Distrito, tuvo cinco
etapas sucesivas desde los inicios
de la década del cincuenta hasta
finales de la primera mitad de la del
sesenta. La dirigieron, entre otros,
Pedro Doblado Claverie, Emilio
Séanchez Ortiz, Gilberto Aleman y
Luis Fajardo Spinola y formaron
parte de su némina de colaborado-
res en sus diferentes épocas, Alfon-
so Garcia Ramos, Fernando Garcia
Ramos, Elfidio Alonso, Eliseo
Izquierdo, Francisco Navarro Arti-
les, Arturo Maccanti, Felipe Baeza,
Garcia Isdbal, Luis Alemany,
Eugenio Padorno, etc. Ademds de
su dedicacién a los temas sindica-
les y estudiantiles, durante su
extensa biografia se convirtié en
foro de presentacion de algunos de
los escritores de las promociones
nacidas en los afios treinta y cua-
renta, como resulta visible si se
atiende a la sucinta lista anterior.
La segunda revista, fundada y tute-
lada por Emeterio Gutiérrez Albe-
lo, quien la puso a disposicion del
Circulo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, se dio a la luz a
comienzos de 1953 y se mantuvo
hasta 1969. Intent6 mantener, en
principio, secciones fijas bajo los
rétulos de Literatura, Artes Plasti-
cas, Musica, Teatro y Poesia. Poco
a poco, todas ellas, a excepcion de
la dltima, fueron desapareciendo
por lo que de hecho sigui6é los
pasos ya trazados por Mensaje o
Alisio, aunque de forma mads super-
lativa debido tanto a su dilatada
trayectoria temporal, que le signifi-
c6 ser obligado lugar de encuentro
de la mayoria de los poetas del
periodo, como por el acendrado
“amor patrio” y “eclecticismo” de
su director. La tercera, bajo la
direccién de Francisco Ruiloba
Palazuelos sé6lo lanzé siete nime-



ros en su intento de elaborar, en
entregas mensuales, un producto
que conjugara el atractivo de las
revistas graficas con la divulgacion
0, en su caso, vulgarizacion de
temas de las publicaciones cultura-
les con el objetivo de llegar un
ptblico mas amplio.

También wuna larga vida
caracteriz0 a Mujeres en la Isla
(LPC, 1954-1964), si bien su no
moderada vocacién hacia el mundo
de la mujer en un tono entre inti-
mista, pedagdgico y divulgativo y
la casi exclusiva participacion de
firmas femeninas, limité sus hori-
zontes y sus posibilidades. Funda-
da por Esperanza Vernetta de Que-
vedo, Maria Teresa Prats de Lapla-
ce y Maria Paz Verdugo de Mas-
sieu, principié como suplemento
del Diario de Las Palmas y se con-
virtio6 en 1955 en un mensuario
literario, aunque en realidad su
contenido fue misceldneo. De
cardcter, en cambio, bien distinto
fueron los “pliegos graciosos de
poesia” San Borondon (LPC, 1958-
60), editados por Manuel Gonzélez
Sosa y de los que sélo se estampa-
ron seis entregas, de las que desta-
camos las de Felipe Baeza, Manuel
Padorno y Arturo Maccanti, como
representativo muestrario de la
denominada generacién poética
canaria del Mediosiglo. Con ellas,
ademads, se continud y establecio la
tendencia editorial, ampliamente
desarrollada en la década siguiente
en colecciones como La Fuente
que Mana y Corre, Mafasca, Tago-
ro, San Borondon y Hoy por Hoy,
hacia el cuaderno poético mds o
menos peridédico como funcional
instrumento de publicacion de la
produccién propia, en especial la
de los noveles.

Es innegable que la labor
artistica y literaria llevada a cabo
durante los afios sesenta, tuvo
como principales canales de edi-
cién los suplementos literarios de
la prensa y las ya citadas coleccio-
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nes. Es en el campo de la lirica
donde se manifiesta con mayor cla-
ridad este fendmeno que ejemplifi-
ca muy bien, dentro de la con-
fluencia generacional que singula-
riza al periodo, el grupo cronoldgi-
camente mds joven, es decir, el de
la antologia Poesia canaria tiltima
(LPC, 1966): Fernando Ramirez,
José Caballero Millares, Manuel
Gonzalez Barrera, Baltasar Espino-
sa, Antonio Garcia Isdbal, Juan
Jiménez, Lazaro Santana, Eugenio
Padorno, José Luis Pernas, Jorge
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Rodriguez Padron, Alberto Pizarro
y Alfonso O’Shanahan. En reali-
dad, dejando aparte las publicacio-
nes vigentes de la década anterior
y algunas efimeras o marginales
aventuras periodicas impresas, s6lo
dos revistas pueden ser citadas,
Millares (LPC, 1964-7) y Fablas
(LPC, 1969-79), e incluso éstas
con reservas. La primera hasta el
nimero 9(s6lo publicé doce entre-
gas), con la excepcioén de un arti-
culo de Schraibman sobre los her-
manos Luis y Agustin Millares
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Cubas, tuvo como tnico fin dar a
conocer los trabajos de los miem-
bros de la familia de rellide
de las personas pertenec

tronco familiar. La $guhda por su
fecha de nammlentd despheg? su

ﬁgina

de los nombres anotados mas arri-
ba, a E.E. Cummings, Kavafis,

—dos(SCT;1978-80

un didlogo estético en libertad,
como ocurre con Papeles Inverti-
Blanco (Arre-
cife de Lanzarote, 1979-80) y Limi-
nar (LL, 1979-86). 'La primera
revista mencionada, a cargo de
Carlos E. Plntb y Carlos

verdadera tarea én los

setenta, cumphendw en ese”
decenio una 1mp01gantlsl—
ma labor. Fablas se convir-
ti6, durante una buena parte
de su existencia, en la
empresa mas representati-
va del revistero canario y
puede ser considerada |
metonimicamente como_la.
publicacién que marca el
limite de la posguerra. Edi-
tada y fundada por Domm—
go Velazquez y redactada "
gracias al esfuerzo de “
Eugenio Padorno, J,orge
Rodriguez Padrén,”
Jorge Padrén, José Luis
Gallardo, etc. y, en particu-
lar, de Lézaro Santana, no’
s6lo fue una revista de poe-
sfa y critica, como se sub-
titul6 hasta 1976, afio a
partir del cual inicié la edi-
cion de monografias sobre
cultura canaria, sino una
publicacién de arte y litera-
tura, en la que se insertaron -
trabajos de variada indole
dentro de una clara orientacion
hacia la actividad fabulatoria sig-
nada por la “calidad, el interés y la
actualidad”. La diversidad autoral
y temdtica fue una constante (més
de 70 firmas avalan su primer afio
de vida, 84 el segundo y 89 el ter-
cero), sOlo minorada~en-los-afios
finales de su singladura en los que
dirigié6 més su atencién hacia los
temas canarios. De la extensa lista
de autores que avaloran sus pagi-
nas, podemos citar a modo de con-
cisa enumeracion indicativa, amén

"y . Gavifio, ofrecié en cuidados
| y pulcros pliegos una pro-
puesta renovadora y diferen-
cial ligada a la obra y a las
actitudes rupturales de los
artistas, especialmente los
canarios, de. las  vanguardias
histéricas o no (v. gr., Agus-
i Espinosa, Emeterio Gutié-
rrez Albelo, sPedro Garcia
Cabrera, Oscar Dominguez,
Zaya, Andrés Sdanchez
Robayna, Ram6n Chantri,
Federico GarciaLorca, etc.).
La segunda, dirigida por
- Zaya-y- conr su-comité editor
en “El Almacén? de Arrecife
.de Lanzarote, con igual voca-
cién experimental y transgre-
sora que Papeleis Invertidos,
publicé textos de Severo Sar-
duy, José Miguel-Ullan,
William ™ Bupro;lhgs Zaya,
John Ashbery, Carlos E.
Pinto, Antonin gArtaud, etc.
En la misma linea de estas

Panero, Francisco Umbral, Jaime

Siles, Juan Gil-Albert, Guillermo

Carnero, Alonso Quesada, Pedro
Lezcano, Pedro Garcia Cabrera,
Angel Sdnchez, Félix Francisco
Casanova, Pedro Perdomo Acedo,
Juan-Manuel Garcia Ramos, etc.

-.S6lo-a-partir.de.los.afios.fina-...

les del setenta se rompe la mono-
tonfa con el aumento del nimero
de cabeceras. Este auge, que coin-
cide con los primeros compases de
la transicién democratica, se expre-
sa en el intento de construccién de
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dos, pero anterior a ellas y
- ‘publicada en la: Universidad
c Barcelona, debemos memorar a
erradura (1976), tutelada por
dres Sanchez Robayna con la

ayuda de Ca’iilos E. Pinto y Alfon-

) ' Sard. Ademés de los autores pre-
cedentes, 1noluy6 obras de Ramoén
Chantre, Pere Grmfcrzer José Car-

Q81 Q@mg,mxg&ngel Sénchez Joan

Brossa, Ramoén Pinyol, Zaya, Joan
Pere Viladecans, Max Bense, Louis
Zukofsky, Juan Hidalgo, etc. Res-
pecto a Liminar, desarroll6 funda-
mentalmente su quehacer en la pri-
mera mitad de los ochenta. Dirigi-



da por Juan-Manuel Garcia Ramos
y Juan Pedro Castafieda, conté en
su comité de direccién con Angel
Sanchez, Bernd Dietz, Kevin
Power, etc. y en su comité asesor
con Guillermo Sucre, Héctor
Libertella, Santiago Amoén, Daniel
Moyano, Guillermo Cabrera Infan-
te y otros. En los 24 nimeros que
saco a la calle aparecieron cerca de
unas 130 firmas distintas, que reve-
lan un generoso esfuerzo y un
talante abierto, pero selectivo.
Resulta visible en su andadura un
personal interés por la narrativa
contempordnea, la literatura latino-
americana y la funcién, limites y
perspectiva de la critica moderna.
Desde los afnos ochenta hasta
hoy se ha producido una floracién
de revistas, patrocinadas muchas
de ellas por Ayuntamientos, Cabil-
dos y Gobierno Auténomo, que nos
descubre la existencia de una para-
lela multiplicidad de opciones cri-
ticas y culturales. Anotamos aqui
algunas de las mas representativas
como Puentepalo (LPC, 1980-2),
coordinada por, entre otros, Juan R.
Tramunt, Juan C. de Sancho y Toni
Dumpiérrez y que se autodefinia
como unas paginas virgenes abier-
tas a la libertad y a la anarquia cre-
adora. Coleccion LC. Materiales
de Cultura Canaria, (SCT, 1981-
...), libro-revista de periodicidad
irregular con series complementa-
rias de poesia, narrativa y ensayo,
regido, en sus momentos genesia-
cos, por Domingo-Luis Herndndez,
Nilo Palenzuela Borges y Manuel
V. Perera. Intenta una reinterpreta-
cion y recuperacion de lo valido y
auténtico de la literatura y arte
canario desde una perspectiva
actual. Gaceta de Canarias (SCT,
1982-7), revista de informacién
cultural dirigida por Pedro Fer-
naud, que dedico su atencion parti-
cular a los temas locales en multi-
ples dreas, literatura, pintura,
antropologia, politica... y que cesé,
segiin confesién propia, por la

imposibilidad de
sus responsables
de poder dedicarle
tanto tiempo a las
multiples tareas
gestoras y de edi-
cioén, junto al reco-
nocimiento de no
haber sabido atinar
con un producto
de mayor calidad o
que suscitara el
interés de un mas
amplio publico
lector. Basa
(SCT,- 1982-...),
portavoz del Cole-
gio Oficial de
Arquitectos de
Canarias. Intere-
sante boletin que
se aleja por el tra-
tamiento artistico
de sus temas y el
disefio y presenta-
cién de sus pagi-
nas de los asépti-
cos y técnicos
periddicos al uso
de las instituciones colegiadas.
Hartisimo (SCT, 1984-6), publica-
cién tnica en su género, y una de
las mds interesantes de la década,
dedicada en exclusiva a las artes
plasticas. Editada por Carlos E.
Pinto intentd, con arreglo a sus pro-
pias palabras, instaurar un equili-
brio ideal entre pensamiento y sen-
timiento para educar en él al espi-
ritu higiénico capaz de ver y hacer
un arte sano. Roa (SCT, 1985-...),
boletin de investigacién e informa-
cién cultural regido por Pablo
Quintana y autosubtitulado “africa-
nista”, aunque abierto a otras inter-
pretaciones y colaboraciones no
tan diferenciales ni discutibles.
Taramela (Arona, 1986-8), guiada
por Alberto Linares Brito con la
participacion de Marcos Brito,
Ramoén Herndndez Armas, Juan
José Delgado, Ignacio Gaspar,
Nicolds Lemus, Jorge Bello, etc.,
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se presenté como un intento de
descentralizacion de la cultura con
una particular vocacion por recoger
la obra de los jovenes escritores. Su
efimera existencia revela la dificul-
tad de supervivencia de tales pro-
puestas. En parecida linea se mos-
tr6 Menstrua Alba (SCT, 1985-7),
de Roberto Cabrera Garcia, patro-
cinada por el Cabildo Insular de La
Palma. Fetasa (SCT, 1988-92), de
Juan José Delgado, a quien tam-
bién se debe La Teja de Bogotd
(LL, 1985-6), y Alberto Pizarro,
estuvo abierta a un variado abani-
co de tendencias y a un espectro de
lectores amplio intentando conju-
gar los espacios dedicados a lo isle-
no, v. gr., “Teatro canario ultimo”
y “Poesia canaria ultima”, con una
especial vocacion por la actualidad
artistico-literaria, como muestran
sus trabajos sobre la literatura chi-
cana, argentina, francesa, gaditana
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o la realizacion de la exposicion
colectiva “El arte y la paz” (1991).
La Pdgina (LL, 1989-...), dirigida
por Domingo-Luis Herndndez vy
coordinada por Juan Pedro Casta-
fieda ha publicado en cuidadisima
impresion textos de José Kozer,
Eugenio de Andrade, Angel Cres-
po, Ezran Pound, Severo Sarduy,
Serge Mestre, Kavadias, G. Unga-
retti, Michael Hamburger, Santos
Sanz Villanueva, Peter Handke y
un largo etcétera. Busca su identi-
dad en la reflexién, descripcién o
presentacion de las manifestacio-
nes del arte contempordneo: Luis
Mateo Diez, Miguel Espinosa,
Claude Simoén, Luis Goytisolo,
Roberto Arlt, Antonio Tabucchi,
Abel Posse, etc. Intercala de mane-
ra esporddica temas canarios, aun-
que con regularidad estampa cola-
boraciones fabulatorias y ensayisti-
cas de autores de las Islas, v. gr.,
Manuel Almeida, Fernando Castro,
Juan-Manuel Garcia Ramos, Luis
Feria, Maria Belén Castro y Ramén
Trujillo. Es hoy la revista indepen-
diente canaria de mayor tirada, for-
taleza y regularidad de aparicion.
Mencién aparte merece Synta-
xis (LL/Tegueste 1983-92) que,
junto a las también desaparecidas
Liminar y Hartisimo, ha supuesto
en el campo de las revistas de arte
una de las aportaciones mas desta-
cadas de la década del ochenta. Syn-
taxis, dirigida y fundada por Andrés
Sanchez Robayna, con Miguel Mar-
tinén como secretario de redaccion
y con la asesoria de Fernando Cas-
tro, Nilo Palenzuela, Luis Palmero,
Haroldo de Campos, Julian Rios,
etc., se reveld hasta su cese como
una de las entidades de mds perso-
nalidad del revistero islefio y la de
mds prestigio fuera de nuestro
dmbito insular. Se interesé por crear
un lenguaje y propuesta propios
desde un genuino entendimiento del
concepto de “modernidad inconclu-
sa” inspirado por un “universalismo
radical, critico y vigilante” deseoso
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de aportar al dambito espafiol un
“espacio dialdgico” en el que “lo
hispdnico dialogaba con otras tradi-
ciones y culturas”. Esta posicion,
que le alejo de las usuales revistas
acumulativas, misceldneas o “arte-
sanales”, se manifest6 en una radi-
cal voz diferenciada, no exenta de
orgullosa orfandad frente al silencio
del “contexto espafol contempora-
neo”.

Por dltimo, en esta ya media-
da década del noventa parece man-
tenerse por ahora la alta tasa de edi-
cion iniciada desde finales de los
setenta y la tendencia a la descen-
tralizacién editorial, como lo ejem-
plifican titulos como Atldntica
(LPC, 1990-..), publicacién de
esmerada presentacion del Centro
Atlantico de Arte Moderno. Dentro
de su tendencia interdisciplinar se
orienta mds hacia los fenémenos
pldsticos y por un didlogo efectivo
con Europa, América y Africa. La
dirigié en sus comienzos Andrés
Sénchez Robayna y, desde el n° 4,
Antonio Zaya, quien ya habia
remarcado su orientacién interna-
cionalista y de vanguardia en 1987
con el mensuario Balcon. Azul
(SCP, 1991-...), cuaderno literario
dirigido por Nicolds Melini y con-
tinuacién del proyecto iniciado con
Jovenes Escritores. Volcdn (Tegui-
se, 1991-...), hojas literarias de
sabor insular editadas por el Servi-
cio de Publicaciones del Ayunta-
miento de Teguise y coordinadas
por Enriqueta Quintana Cabrera,
Francisco Herndndez Delgado y
Maria Dolores Rodriguez Arma.
Rosebud (LL, 1991-...), revista de
cine pionera en su clase. Es elabo-
rada por el Aula de Cine del Vice-
rrectorado de Extension Universi-
taria de la Universidad de La Lagu-
na. Con el mismo tema, pero con
menos pretensiones ha visto la luz,
Opera prima (LPC, 1995-...),
publicacién radical de cinemato-
grafia dirigida por Ismael Colme-
nero Fabre y portavoz de la asocia-
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cion cultural del mismo nombre.
Paradiso (SCT, 1993-1995), inte-
resantes pliegos literarios conduci-
dos por Rafael-José Diaz y expre-
sion del joven grupo poético del
igual nombre. Lanz6 12 nimeros,
patrocinados por la Universidad de
La Laguna, en los que se reconoce
una deuda clara en tono, metalen-
guaje y aspiraciones con la revista
Syntaxis y con su director Andrés
Sanchez Robayna, a quién dedicé
su altimo pliego. Doxa (Agaete,
1993-...), revista semestral de
documentacion y pensamiento al
cuidado de Jests Pdez Martin y
editadas por el Ayuntamiento de
Agaete y la Asociacion Cultural
Antigafo. La Fdbrica, que hacien-
do buena la tradicion publicista
palmera sale desde 1994, bajo el
subtitulo de “misceldnea de arte y
literatura” y la tutela de Anelio
Rodriguez Concepcion y Francisco
Medina. La Plazuela de la Letras
(LPC, 1995-...), pdginas signadas
por la mixtura y abiertas sin reser-
vas a cualquier colaboracién crea-
tiva digna. Las patrocina el Cabil-
do Insular de Gran Canaria. Pare-
cido talante participativo anima a
los responsable de El Litoral-
Elguinaguaria (Arrecife de Lanza-
rote, 1995), 2% época de Litoral,
desaparecida en 1991.

* Debido al caracter panoramico del
articulo se han reducido al minimo las
referencias bibliograficas. Remitimos al

lector interesado en la materia a la
sucinta bibliografia que adjuntamos en

la pagina siguiente.
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1.- Facsimiles:

Cartones (1930) e Indice (1935), preliminar de
Andrés Sdnchez Robayna, estudio de Nilo Palen-
zuela Borges, Canarias, Viceconsejeria de Cultura
y Deportes del Gobierno de Canarias, 1992.

Gaceta de Arte (1932-1936), pr6l. de Eduardo
Westerdahl y Domingo Pérez Minik, Vaduz-
Madrid, Topos Verlag/Ed. Turner, 1981.

Gaceta de Arte (1932-1935), prél. de Domingo
Pérez Minik, estudios de Fernando Castro, Andrés
Sdnchez Robayna, Marfa Isabel Navarro y Fer-
nando Gabriel Martin, SCT, Colegio de Arquitec-
tos, 1989.

La Rosa de los Vientos (1927-1928), estudio pre-
liminar. de Sebastidn de la Nuez Caballero, LPC,
Mancomunidad de Cabildos de Las Palmas, 1977.

Revista de Canarias (1879-1882), Canarias,
Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobier-
no de Canarias, 1991-1992.

Drago, pr. de Francisco Ruiloba Palazuelos, SCT,
Cabildo Insular de Tenerife, 1995.

Planas de Poesia (1949-1951), intr. de Jesus Péez,
Canarias, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, 1995.

2.- Critica:

Acirén Royo, Ricardo, La prensa en Canarias.
Apuntes para su historia, pr. de Oswaldo Brito,
estudio preliminar de Angel Benito, SCT, Caja
General de Ahorros de Canarias, 1986.

- Prensa y ensefianza en Canarias. Analisis de
contenidos de los primeros periédicos impresos,
pr. de Sebastidn de la Nuez, estudio preliminar de
Teodoro Gonzilez Ballester, Madrid, Facultad de
Ciencias de la Informacién, Univ. Complutense de
Madrid, 1987.

Aguado Sédnchez, Carlos, El Semanario Misceld-
neo Enciclopédico de Amat de Tortosa, y su
época, LL, Univ. de La Laguna, 1975.

Alemdn de Armas, Adridn, Una aproximacién a
la Gaceta Semanal de la Artes, Madrid, Univ. de
Madrid, 1987 (tesina).

Alonso, Maria Rosa, “En torno a la revista Carto-
nes”, La Tarde, SCT, 30-6-1930, p.2.
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